Die sapphische Strofe und ihr Fortleben

im lateinischen Kirchenliede des Mittelalters

und in der neueren deutschen Dichfung.

Dr. Emil Brocks.
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Unter den lyrischen Formen, die Horaz den Griechen entlehnte, giebt es eine, welche sich seit-
dem eines fast ununterbrochenen Fortlebens durch alle Jahrhunderte bis auf unsere Tage erfreut hat,
die sapphische Strofe, Wihrend des ganzen Mittelalters und dariiber hinaus bis gegen das Ende des
16. Jahrhunderts ist dieses Mass mit Vorliebe in lateinischen geistlichen Hymnen angewendet worden,
auns der lateinischen Hymnenpoesie ging es, wenn auch wesentlich verindert, in das deutsche Kirchen-
lied iiber, und endlich in newerer Zeit haben es Klopstock und Platen neben anderen antiken Formen
auch in die weltliche Dichtung wieder eingefibrt. Dies Fortleben der sapphischen Strofe durch die
Jabrhunderte zu verfolgen, die Umgestaltungen, welche sie erfabren hat, und deren Grinde aufzuweisen,
soll im folgenden meine Aufgabe sein, Ieh hoffe damit einen Beitrag zu liefern zu einer Geschichte
der antiken lyrischen Formen in der deutschen Dichtung, die bisher noch nicht geschrieben ist,”)
obwohl sie nicht nur unsere Kenntnis von den Einflissen der antiken Poesie auf die deutsche Sprache
und Dichtung erweitern und vertiefen, sondern auch manchen lehrreichen Aufsehluss iiber das Wesen
der verschiedenen Formen und manchen interessanten Einblick in die geistige Werkstitte der Dichter
cewithren wirde,

Lieder in der sapphischen Strofe wurden zuerst von den Aeoliern Alcaeus und Sappho gedichtet;
wer aber von ihnen die Strofe erfunden hat, ist ungewiss. Der Name scheint auf Sappho hinzndeuten.
Doch bezeichnet Marius Victorinus ausdriicklich den Aleaeus als ibren Erfinder, und ein andever
antiker Metriker, Hephiistio, lisst es wenigstens zweifelbaft, ob sie von ihm oder von der Sappho
herriihre, Wie dem auch sei, es war jedenfalls treffend, von den beiden schinsten Formen der aeolischen
Lyrik die kriftige, schwungvolle alcaeische Strofe nach dem feurigen Kriegs- und Revolutionshelden,
die zarte, innige sapphische nach seiner ehenso gemiit- wie geistvollen Zeitgenossin zu henennen.

Von den sapphischen Oden des Alcaeus sind nur drei kurze Bruchsticke anf uns gekommen;
ginice Verse ans cinem Hymnuns auf Hermes:

Xuips Kokhduaz, & pédeiz, g qdp pout
Yowns Spmvs ziv nopbpais &y alats
Mot ewaze Kpovifa piyeiaa.

Die schéme Ode des Horaz, worin Hermes als Forderer und Woblthiter der Menschheit gefeiert
wird (Carm. 1. 10), soll eine Nachbildung dieses Hymnns sein. —

Ferner eine Strofe aus einem Skolion:

yEudTor pupoy 4Gy et T
7T'r'||‘i'::u: rk':J.:J.'_.
Auf denn, legt uns duftende Blumenkrinze
Aus der Dille Bliiten um Hals und Nacken;
Auf den Busen triufle herab der Myrrhe
Kistliche Salbe. — (Kock,)
nnd der vereinzelte Vers:

al € % dupe Fzbs Teleong winpe.

So wenig umfangreich diese Bruchsticke sind, so lassen sie doch erkenmen, wie verschiedenartig

11 Das Buch von Cholevins .Geschichte der dentsehen Poegie nach ihren antiken Elementén® konnte seiner
ganzen Anlage nach die formelle Seite der besprochenen Dichiungen nor ohenlin berihren
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von Anfang an der Inhalt war, den diese Form aufnehmen konnte., Sie schien in gleicher Weise fiir
den Ausdruck frommer Andacht geeignet, wie fir die Wiedergabe der hehaglichen Stimmung, welche
des Mannes Herz beim Beginn eines heiteren Festmahls erfiillt.

Das metrische Schema ist folgendes:
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Hinter der finften Silbe findet sich tiberall ein Verseinschuilt, d. h. es tritt jedesmal an dieser
Stelle ein Wortende ¢in; ob dies zufillig oder beabsichtigt ist, wie spiter bei Horaz, lisst sich bei
der geringen Anzahl der Verse nicht entscheiden.

Von der Sappho hat uns ein ghicklicher Zufall eine Ode vollstindig erhalten. Dionysius von
Halicarnass teilt sie im 23. Kapitel seiner Schrift De compositione verborum als ein Meisterstick in
Komposition und Anmut der Rede mit.

Auch diese Ode ist ein Gebet, gerichtet an Aphrodite. Sappho pflegte in ihrem den Musen
geweihten Hause einen Kreis junger Midchen zu versammeln, um sie in der Musik und in der Dicht-
kunst zu unterrichten. Fiir eine ihrer Schilerinnen scheint sie eine besonders herzliche Zuneigung
empfunden zu haben, ohne sie jedoch erwidert zu sehen. Da flehte die Dichterin, welche wie spiter
Plato in Eros den besten aller Pidagogen sehen mochte, in inbriinstivem Gebet zu der Gittin, ibr
das Herz des spriden Midchens zuzuwenden, damit sie es um so leichter und nachhaltiger fir ihre
Kunst gewinnen kénne,

Ich setze die Ode hierher nebst der Nachbildung von Emanuel Geibel, letztere mit einizen durch
die vorgetragene Auffassung bedingten Veriinderungen:
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Die du thronst auf Blumen, o schaumgebor'ne

Tochter Zeus', Trug spinnende, hir' mich rufen,

Lass in Liebesniten mein Herz, o Gittin,
Nimmer verschmachten!

Sondern huldvoll neige dich mir, wenn jemals

Du mein Flehn willfihrigen Ohrs vernommen,

Wenn du je, zur Hiilfe bereit, des Vaters
Halle verlassen.

Raschen Flugs auf goldenem Wagen zog dich

Durch die Luft dein Taubengespann, und abwirts

Floss von ihm der Fittiche Schatten dunkelnd
Ueber den Erdgrund.

So dem Blitz gleich, stiegst du herab und fragtest,

Sel’ge, mit unsterblichem Antlitz lichelnd:

. Welch' ein Gram verzehrt dir das Herz, warum doch
Riefst du mich, Sappho?

Wag beklemmt mit sehnlicher Pein so sbirmisch

Dir die Brust? Wen soll ich ins Netz dir schmeicheln?

Welchem Liebling schmelzen den Sinn? Wer wagh es
Deiner zn spotten?

Flieht sie: wohl, so soll sie dich bald verfolgen,
Welrt sie stolz der Gabe, so soll sie geben,
Spottet sie der Liebe: sie soll sie fiihlen,

Wie sie auch streite.”

Komm denn, komm auch hente den Gram zu lésen!

Was so heiss mein Busen ersehnt, o lass es

Mich empfahn, Holdselige, sei du selbst mir
Bundesgenogsin !

Die Sprache des Gedichtes ist von einem ganz wunderbaren Wohllaut, den keine Uecbersetzung
auch nur annihernd wiedergicht. Die Worte verwandeln sich im Munde des sie laut Lesenden
in Musik, und man fdhlt sich unwillkirlich veranlasst, den Griinden eines solchen Wolillautes
nachzuforschen. Er beruht meines Erachtens vor allem auf der grossen Fille hell- und vollténender
Vokale und Diphthonge, die fast in jeder Zeile erklingan, wobei freilich der aeolische Dialekt der
Dichterin zur Hilfe kam, der z B. fir das dumpfe n des Ionischen meist das helle « einsetat.
Ausserdem aber hat Sappho mit grosser Kunst alle irgend hartklingenden Konsonantenverbindungen
vermieden, Wo zwei Konsonanten zusammentreffen; sind es fast immer zwei Liguidae oder eine
Liquida oder s mit einer Muta oder zz. Nur dreimal — in ==y, dzr und W=z’ — stehen 2 Mutae
neheneinander. Auch auf das Metrum ist die grisste Sorgfalt verwendet. Da von den vier Versen der
Strofe die drei ersten, was die Versfiisse oder Takte anlangt, villig gleich gebaut sind, so wiirde eine an
bestimmter Stelle wiederkehrende Caesur den Rhythmus des Ganzen gar zu einformig gestalten. Daher er-
strebte die Dichferin eine moglichst grosse Abwechselung in der Stellung der Verseinschnitte, wie denn 7. B.
in der zweiten Strofe der erste Vers den auffilligsten Einschnitt hinter der vierten, der zweite nach
der fiinften, der dritte nach der dritten Silbe hat. In keiner Strofe findet sich in allen drei sapphischen
Versen an der gleichen Stelle ein Einschnitt. So wird tvotz der Einfachheit des Metrums doch eine
grosse Mannigfaltigkeit in dem rhythmischen Gang der einzelnen Verse erreicht, die aufs glicklichste
das lebhaft bewegte Innere der Dichterin wiederspiegelt.

Ein zweites nicht vollstindiges Gedicht ist uns in der Schrift iber das Erhabene dberliefert,
dis gewohnlich dem Longinus zugeschrieben wird. Es ist ein poetischer Glickwunseh an eine Freundin
zur Verlobung oder Hochzeit:
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(Gleich den Gottern selig erscheint der Mann mir,

Dem dir Aug’ in Auge zu schauen verginnt ist,

Der an deiner Seite der traunten Stimme
Lieblichen Wohllaut

Schliirfen, demem reizenden Lachen lauschen

Darf; das macht im Busen das Herz mir heben,

Denn sobald mein Auge dich schaut, versagt mir
Jeder Gedanke;

Gleich ist mir die Zunge gelihmt, und heisse

Figberglut durchbrauset die vollen Adern:

Vor den Augen dunkelt der Tag; ein Sansen
Dréhnt in den Ohren;

Kalter Schweiss entrieselt der Haut; ein Fristeln
Schiittelt mir die Glieder; es welkt der Wange
Frischer Schmelz dahin wie das Gras. i
TSGR D WA e (Kock. )

Das Gedicht atmet eine Glut der Leidenschaft, die in einem Freundschaftsverhiltnis zwischen
Frauen befremden kann. Man darf jedoch nicht vergessen, dass unter der heissen Sonne des Siidens
Gefiihle und Leidenschaften eine ganz andere Stirke erreichen als unter unserem Himmel. 2 WO Zl
Reif an der Lippe jeder glihende Seufzer einfriert*, und dass von allen Griechen grade die Aeolier
das feurigste und leidenschaftlichste Temperament besassen,

Auch in diesem Gedichte geben die wechselnden Verseinschnitte die leidenschaftliche Erregtheit
des dichterischen Gemites vortrefflich wieder:

Paivezal wor wFuns | fros o

Evitvrios ol

o "
VOO, | UETL
i

wat whaglny 260 swved-
T UnHROUEL.

Zu bemerken ist noch, dass in dieser Ode zweimal, in der ersten einmal der dritte Vers der
Strofe mit dem Schlussvers, dem Adonius, durch Wortgemeinsambkeit eng verbunden ist — die Metrik
nent dies Synaphie —, und dass in beiden Oden mehrfach der Gedanke mit dem Ende der Strofe
nicht abgeschlossen ist, sondern in die nichste hinibertritt,

Von den tbrigen hierher gehirenden Gedichten der Sappho sind nur Bruchsticke erhalten, einige
zwanzig, zum grissten Teil nur aus wenigen Wirtern bestehend.
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Vier davon mdgen ihwes charakteristischen Inhalts wegen hier mitgeteilt werden:
datepss piv dpst aghey oshdway
a4 amoxpinTowst mdewey eldos,
onnota miflotse pdiota Adpwy

-‘.ilf
st S inle:
Vor Selenes lieblichem Ticht erblassen
Bald der Sternlein funkelnde Lichtgestalten,

Wenn im Vollmond silbernen Schein sie ausgiesst
i Ueber die Lande. (Kock.)
’ dppt G PUypoy xsadiee O Uadwy

i3 . 7 L
pahivoy, atilussuusimy 65 pulhmy
L] 1

wiDpLe AoTApHEL

i Lings des Wassers siiuselt aus Pfirsichbliiten
Kiihlung her; das Rauschen der Blitter triufelt
Schlummer hernieder. (Kock.)

Beide Bruchsticke legen Zeugnis ab von dem tiefen Naturgefihl der Dichterin. Das erste
B atmet den holden Frieden einer lieblichen Mondnacht, das zweite schildert anmutig die Traulichkeit
i eines abgeschiedenen Plitzchens am schaftigen Ufer eines Baches, Es erinnert an die bekannten
' Verse in der zweiten Epode des Horaz:

1 Libet jacere modo sub antiqua ilice,
1 modo in fenaci gramine.
3 Labuntur altis interim ripis aquae,

queruntur in silvis aves,
frondesque lymphis obstrepunt manantibus,
Somnos quod invitet leves.
Zwei andere Bruchstiicke entstammen Liedern, welche bestimmt waren die Freuden edler Ge-
selligkeit zu erhihen:

o ALY el
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OY O ETIRANLOVISS Ol SEptiey
T'=f

LRy o
WL WEAST LS.

| Schmerz und Sorgen trage der Winde Brausen

¥ ferne von hinnen. (Kock.)

& Anch diese Stelle hat Horaz vorgeschwebt, als er sein Lied an Lamia dichtete (earm, I. 26.):
| Musis amicus tristitiam of metus

tradam protervis in mare Creticum

q portare ventis. —

£ ile Kb

d o W

| FPUSLaLaLy v afpws
L L)

ki TUIRLEILLY VERTUD

e . Komm, o Kypris,
Schenk uns selbsf zum frohlichen Gitterschmause
Nektar ein in goldenen Festpokalen,

TR EERENS

‘ Mutter der Freude. (Kock.)

|

g Hier wird die Liebesgittin aufgefordert, in Person zu erscheinen und den Festgenossen den
[ Freudetrank zu kredenzen, &hulich wie in Schillers ,Dithyrambe* die Gittin der Jugend, Hebe, dem

Dichter die Schale darreichen soll.

Aus dem bisher Vorgetragenen wird sich unschwer das Wesen und die dsthetische Bedeutung
der sapphischen Strofe erschliessen lassen, Die schlichte Einfachheit ihres Baues — die drei ersten
Verse sind ganz gleich gestaltet und der vierte wiederhelt nur ihre rhythmischen Motive, den Daktylus
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und den Trochins — verleihen ihr eine grosse Iunerlichkeit, der weibliche Abschiuss similicher
Zeilen Milde und Weichheit, der véllig gleich gebildete Eingang und Schluss der drei ersten Verse
ein schiines Ehenmass, und endlu.li der lillill‘l.li.l"hl{)ﬂlli'I]L‘ F Epltt.im!ﬁ‘ Lli.’"w Bhythmus — regelmissig schliesst
der eine Vers mit der Senkung und fingt der folgende mit der Hebung an -— einen leichten, ge-
fillicen Fluss, Dabei enthehrt sie jedoch L-:-mm,wvcm des inneren Lebens und abwechselnder, charakter-
voller Bewegung. Dies bewirkt der Dakiylus, welcher den rubigen Gang der Trochdien im Anfang
der einzelnen Zeilen lebbaft und kraftvoll unterbricht, um dann wieder den gemessenen Trochden ani
Schluss Platz zu machen. Sappho hat durch die Abwechselung der Verseinschnitte den rhythmisehen
(+ang noch lebhafter gestaltet und so die Strofe auch zur Darstellung der bewegten Leidenschaft
geeignet gemacht. Mit Recht sagt daher Kock in seiner feinsinnigen Schrift ,.’sILdLu: und Sappho®,
die sapphische Strofe ist das eigentliche Mass fiir die lebhaft erregte, aber in das Unabinderliche sich
fiigende Klage, fir das inbriinstige, aber durch die Gegenwart der Gottheit in den Grenzen ehrfurchis-
voller Andacht gehaltene Gebet, fiir die unwiderstehlich aufwallende, aber durch edlen Sinn gebindigte
Liebe. FEr hitte noch hinzufiigen kinnen, dass sie auch das rechte Mass sei fiir die Freuden heiteren,
aber durch edle Sitte in Sehranken gehaltenen Lebensgenusses und fiir die sinnige Betrachtung der
Natur und der menschlichen Sechicksale, i

Aus der alexandrinischen Litteraturepoche kenme ich nur ein Gedicht in diesem Masse, die Ode
der Melinno an Rom:
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Sei gegriisset, o Rom, du Tochter Ares’,

Goldgekronte, sehrecklivhe Kriegesgittin,

Die auf Erden den unbezwingbar-hohen
Himmel bewohnet!

Dir allein verginnte das ernste Schicksal

Kénigsrnhm unerschiittert-ew’cer Herrschaft,

Dass mit hichster Gewalt im weitsten Reiche
Dn nur gebitest.

Und mit starkem, ehernem Ziigel lenkst du

Meer und Erde; sie fiihlen deines Armes

Kraft, mit der du die fernsten Stidt' und Volker
Sicher regievest.
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Selbst die michtige Zeit, die alles dndert,
Alles wankend macht und das Leben hierher,
Dorthin wandelt, sie gab dir ohne Wandlung
Glickliche Siege.
Denn vor allen Vélkern gebierst, o Edle,
Du dir Minner, berihmte, tapfre Krieger:
Wie der Ceres Saaten, entspriessen, Rom, dir
Heldengeschlechter, (Herder.)
Bernhardy tadelt an dem Gedicht den Mangel an individuellen Ziigen, das Ueberwiegen der
Rhbetorik und die glatte, klingende Phrase — alles Kennzeichen, welche die Nachahmerin verraten.
Aehnlich verhilt es sich auch mit der Form. Weleh ein frisch pulsierendes Leben, welche charakter-
volle Abwechselung der Bewegung in den Versen der Sappho, und hier welehe Monotonie und Starrheit!
(Gleich die erste Strofe hat tberall die Caesur nach der i'ihli'tm: Silbe, und die beiden ersten Verse
sind in ibrer zweiten Hilfte villig gleich gebaut: Wujdsng “Apres — daizpev avazsa. Das Gedicht
kennt in den sapphischen Vers cn uhuh.auﬂ nur den Abschluss mit zwei- oder dreisilbigen Wortern,
und der erwihnte Aunsgang auf 2 dreisilbige Wirter kehrt noch dreimal wieder (v. 9. 10. 18.). I
simtlichen erhaltenen Versen der Sappho findet er sich nicht hiufiger als dreimal, davon zweimal in
iderselben Strofe, wo die Wiederholung beabsichiigt ist:

’ y 3 ’ ¥ o
AL rof L PEUTEL, TRUfCing BLINSES,

S A a- F '
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Auch darin weicht Melinno von Sappho ab, dass sie die Synaphie nicht zulisst und mit jeder
Strofe auch den Sinn abschliesst. Der Gedanke wird bei ihr eben recht wesentlich durch die Form
bestimmt, wihrend er bei ihrer grossen Vorgingerin frei und uneingeschriinkt herrscht und keine Ein-

Engnng und Fesselung durch die Form duldet.

Tn die romische Poesie ist die sapphische Strofe durch Cafull eingefiihrt. Sie scheint jedoch
seinem stirmisch-leidenschaftlichen Naturell nur wenig zugesagt zu baben, da e sich ibrer, wenn
man von dem kurzen Fragment otinm, Calufle, 1ibi molestune ¢of absieht, nur zweimal bedient has.
Das 51. Gedicht, eines seiner friihesten, ist eine fast wirtliche Uebersetzn ng der oben mitgeteilten
Ode der Sappho gaiverai pou #fvos isus Hosw.  Es enthillt das erste Ll]‘Ef‘t‘\tll‘Jlll]h seiner Liche zn
Clodia, die er in L-Imnwe: Huldigung nach eben jener Dichterin, mit deren Versen er seine Liebe be-
kennt, Lesbia nannte. Spiter kehrt er mur noch einmal zu diesem Metrum zurfick in dem 11. Ge
dichte, worin er sich feierlich von der einst so geliebten, nachdem sie ihn schndde betrogen, lo e
s ist gewissermassen die Palinodie des 51. Gedichtes, und daraus erklirt sich die Wahl des Metru ms,
das sonst wenig zu der bitteren Ironie und dem Hobne, welche das Gedicht erfiillen, zu passen scheint.

Was die Behandlung des Mefrums betriftt, so schliesst sich Catull enge an Sappho an, nur
dass er auch niecht von ferne ihre Formvollendung errl-ic—hr. Die Caesur tritt meistens hinter der
finften oder der sechsten Silbe ein, in drei Fillen (XI. 6. 7. 1' ) an anderer Stelle. Als zweiter
fuss des sapphischen Verses erscheint dreimal (XI. 6. 15. L 1.) der Trochiius, in den tdhbrigen
27 Verzen der Spondeus. Da Catull den Spondens nicht abs 1L,J:llhh anstrebte, so ersieht man daraus,
wie sehr dieser Fuss an dieser Stelle der lateinischen Sprache natiirlich war, und dass Horaz ihn nicht
ohne guten Grund zur Norm -erhob, Auch Catull bindet bisweilen das Ende einer Heihe durch Wort-
brechung oder Verschleifung mit dem Anfang der folgenden; ebenso lisst er mehrfach den Gedanken
aus einer Strofe in die andere iibertreten.

[eh komme nunmehyr zu Horaz, der fir alle spiteren rimischen Dichter und auch fir die meisten
Hymnendichter des Mittelalters vorbildlich gewesen ist. Nichst dem alcdischen Masse brauneht er das
.lpplll che am hiufigsten: 26 mal in 104 Gedichten. Das umfangreichste ist der Sikularfestgesang,
ein Hymnus an die Lichtgottheiten Apollo und Diana, gedichtet zu der im Jahre 17 v. Chr. von
."Lﬂctuwtna veranstalteten Sikularfeier. Nicht wenige vou ‘den anderen Oden sind gleichfalls Hymmnen
und Gf"-}I'iﬂ(H]i'llf!'l'l!}'__[L"—].l. So der sehon erwihnte Lobgesang aut Merkur als Forderer und Wohlthiter
der Menschheit (I. 10.); ferner 1. 30. ein Spvos wirmwds an Venus und IIL 18. ein Gebet an Faunus.
Im Eingange von 1V. 6. flehlt der Dichter zu Apollo, ibm bei der Abfassung des Sikulargesanges
beizustehen und der daunischen Camene Ehre zu wahven. In III. 11, bittet er Merkur nnd die
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Laute, ihm ein Lied einzugeben, um das Herz der sproden Lyde zm riihren. I, 32. ist an seine
Laute gerichtet; es schlissst mit dem Wunsche, dass sie ihm stets hold sein michte, so oft er ge-
ziemend sie rufe. III. 22.: der Dichter weiht eine sein Landhans beschattends Pinie der Diana
und verspricht ihr jdhrliche Opfer. — Andere dieser (Jden enthalten Lehren der Lebensweisheit:
II, 10, preist die goldene Mittelstrasse, II. 2, fiihrt den stoischen Satz aus, dass nur der Weise
reich gel, und II. 16., dass das wahre Glick in der Ruhe des (femiites bestehe. — II. 6. ist
aus einer melancholischen Stimmung hervorgegangen: der Dichter sehnt sich auns den Stirmen
des Lebens in einen Hafen der Rube, um dort in den Armen eines tren ergebenen Freundes zu sterben,
Das Schlussgedicht des ersten Buches (I. 38)) stellt des Dichters anspruchsloses, aber gliickliches
Stillleben dar. Finen dhnlichen Geist atmen auch 1. 20. ,Einladung an Micen®, I1II. 8. ,Zum ersten
Mirz*® und der Schluss von IIL 14. ,Auf die Rickkehr des Aungustus®. — Man erkennt aus dieser
Inhaltsibersicht, wie iberall der ernste und feierliche Charakter des Masses gewahrt ist, Nur einige
wenige Lieder scheinen damit im Widerspruch zu stehen: II. 4. ist ein recht ibermiitiges Spott-
gedicht anf einen Freund, der in den Fesseln einer Sklavin schmachtet: II. 8. .Liebeszauber® enthilt
seine im Ton gelinder Verzweiflung vorgebrachte Klage tiber so viel Untreue bei so viel Sehinheit®.
Hier hat Horaz absichtlich eine dem Inhalf widersprechende Form gewithlt, um durch den Kontrast
die humoristische Wirkung, die er erstrebte, noch zu erhthen. In diese Klasse rechne ich auch
I 22, das beriihmte integez wvilae, gerichte! an den Busenfreund des Dichters, den Schalk und
Spiitter Aristius Fuseus. Dass dies Gedicht scherzhaft zu nehmen ist, geht vor allem auns der Ueber-
treibung in der finften Strofe hervor. — Nur in einer einzigen Ode seheint mir die Wahl des sapphischen
Masses verfehlt, in der 25ten des ersten Buches. Dieses bissige Spottgedicht auf eine halb verbliihte
Schdnheit wiirde sich besser in dem Gewande archilochischer Jamben ausnehmen. s diirfte ein
Jugendversuch des Dichters sein, also einer Zeit entstammen, wo er noch nicht zur klaren Einsicht
in das Wesen der verschiedenen lyrischen Formen durchgedrungen war,

In der Behandlung der metrischen Form zeigt sich Horaz als Neuerer. Schon oben ist erwilhnt,
dass er im zweiten Fusse des sapphischen Verses stots den Spondeus eintreten lfisst. Dies entsprach
durchaus dem grossen Spondeenreichtum des Lateinischen und war fberdies geeignet, den ernsten
Charakter der Form noch zu erhdhen. Eine zweite Neuerung dagegen hat seinen Versen nicht zum
Vorteil gereicht, namlich das Geseftsz, wonach — wenigstens in den drei ersten Biichern — die Caesur
tast ausnahmslos hinter der finften Silbe eintritt. Bine feststehende Caesur an dieser Stelle scheint
durchaus gegen die urspriingliche Anlage des Verses zu verstossen, der vielmehr, wenn schon einmal
eine bestimmte Gliedernng eintreten soll, einen Einschnitt nach der vierten Silbe verlangt:

d y g 1 aq.s : 4
rovthittooy! | afbavat’ Acpibia.

Durch den Einschnitt nach der Arsis des Daktylus wird der sanfte und gleichmissige Fluss des
Verses empfindlich gestdrt. Nach dem feierlich gravititischen Eingang: —~ v - — -, ‘worin unter
vier Lingen nur eine einzige Kiirze erscheint, beginnt der zweite Teil des Verses mit einem Pyrrhichius,
um nach diesem héchst leidenschaftlichen Anlanf nur nech wenige kurze Schritte zu thun und dann
zu stocken. Das Ganze erhilt dadurch den Charakter des Widerspruchsvollen und Unstiten; die
Unrube und Hast des Schlusses steht in gar zu schroffem Gegensatz zo der Ruhe und dem Kimst
des Finganges, und man wird dem Urteil Herders in der Nachschrift zur Terpsichore, dass
dieser Einschnitt der sapphischen Strofe Fiille (?) und Wiirde verleihe, unméglich beistimmen kbnnen,
Uebrigens ist Horaz selbst bei reiferer Einsicht von diesem Gesetz zuriickgekommen: er lisst in den
(redichten des vierten Buches und im Sikulargesange neben der Caesur nach der fiinften Silbe auch
hiiufig die nach der sechsten zu, '

Was aber ist es gewesen, das Horaz zu dieser Neuerung veranlasst hat? Nach Rosshach und
Westphal, denen Christ beipflichtet, war es das Bestreben, den sapphischen Vers nach dem Vorbilde
des daktylischen Hexameters zu bauen:
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Es leuchtet nicht ein, wie Horaz, der sonst so feinsinnig die verschiedenen Gattungen aus-
emanderhielt, die Gesetze des epischen Hexameters ohne weiteres auf die melische Strofe tbertragen
konnte. 5o schon dieser kraftvolle Anfang der zweiten Vershilfte fir den heroischen Hexameter passt,
80 wenig eignet er sich fiir den gemessenen Gang der sapphischen Strofe, Ich glanbe, dass der g
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Grund dieser Neuerung ein anderer war. Untersucht man nimlich den metrischen Bau der ersten
Hilfte der horazischen Verse genaner, so findet man, dass nur folgende Formen zngelassen sind:

Jui i grandinis misit;
o= v | = == ire dejectiim;

O e [ iam satis terris;
i o] nota quae sedés;
ooy L i aut in umbrosis;
6. — v =| == Iliaéd, dum se;
b S et superjectt;

B = |w === et mindx, quod sic;
[ AR E [ et qui mare et terrds.

Am hiinfigsten kommt die erste Form vor: fasst /s aller Verse ist so gebant; demnichst sind
die unter 2—4 angefilhrten Eingéinge die beliebtesten; seltener finden sich die Formen 5—9; sje
machen noch nicht einmal den vierten Teil simtlicher Verse ans, Giinglich verpont sind bei Horaz
fnlo’pude Eingiinge, obwohl sie doch ausnahmslos in den wenigen erhaltenen Versen des Aleaeus und

der Sappho sich nachweisen lassen:

I 3 deutaiul cum {‘:mh istian Brant);

posiaiaty S | wubineaar =hpn s ,\&111&10}
—- - - = mur;, m&nh me Uﬁat,lmrt Camerariug);

i r.'.f T 2V "'fu Tl ’.,.n:r"' l:ﬁt][ulf‘ll‘\\]
TR Dm. llncruls ot ('\noLma \Jbgllﬁkl‘hi‘r)
Spores i zopboar &y adtai; (Alcaens):
y 8 fas est (Catull);
Eifle pov rat Vv (Sappho).

Anf den ersten Blick erkennt man aus dieser Zusammenstellung, dass in den horazischen Versen
iaberall ein Widerstreit zwischen dem Versiktus und dem Wortaccent stattfindet, wihrend in den
nachher angefithrien lateinischen Versen dies nicht der Fall ist. Es war also eines der vornehmsten
rhythmischen Gegetze des antiken Versbaues, niimlich das eines missigen Widerspiels zwischen Wort-
mid Versaccent, wodurch Horaz zu dieser Gestaltung des sapphischen Verses veranlasst wurde. Bei
den der lateinischen Sprache eigentiimlichen Bctcunungsu1hdltm~wn konnte dies im sapphischen Verse
eben dorch jene Caesur am leichtesten erveicht werden. FEin Einschnitt nach der vierten oder der
siebenten 5:.1LbL hiitte zu leicht Verse herbeigefiihrt, worin ein solcher Widerstreit nicht stattfand, wie
man aus folgenden Beispielen, die ich lateinischen Hymmen des Mittelalters entnehme, ersehen wird:

vota tandem | reddite | flda summo;
maguus alto | nomine | celsi honoris;
regna crebro | crescers, | sed superbos;
es malornm; | judice | te peribit;
pl‘a{'stitist.i; quam mihi | mole magna;
veritatis | nomine | quod feratur;
dira linguis | et nimis | alta jactant.
Auch wenn die Caesur hinter der sechsten Silbe eintritt, sind solche Verse nicht zu vermeiden
und finden sich selbst bei Horaz in den Oden des vierten Buches und im SHkulargesang:

fata donavere bonmique divi. Od. 1V. 2. 38;
pinus aut impulsa cupressus Euro, 0Od. IV, 6. 10;
dives et lasciva tenetque grata. U{l ]LV. 11, 23;
lenis, llithyia, tuere matres, C. 8.
priscus et neglecta redire virtus. C-. :\ ]
audet, apparetque beata plemo. C. 8. 59;
angur et fulgenti decorns aren. C. S, 61.
Dies also war der Grund, weshalb Horaz in den drei ersten Biichern die Caesur fast ausnahmslos nach
Un fiinften Silbe eintreten liess. — Schliesslich sei bemerkt, dass anch in den horazischen Oden bisweilen

die Synaphie und sehr hiufig das Hertbertreten des Gedankens aus einer Strofe in die andere stattfindet.
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Von den spéieren romischen Dichtern, welche dieses Mass anwandten, nenne ich Seneca’) (+ 65),
den unbekannten Verfasserder Tragtdie A gamemno*), Statius®) (+96), Ausonius (+390), Prudentius (+um 41 0y,
Sidonius (i 488), Luxorius ( um 500), Venantius Fortunatus ( 600) und Engenius Toletanus (+ 657)%),
In formeller Beziehung wandeln sie alle in den Fusstapfen ‘des Horaz, nur dass sie von der Synaphie
keinen Gebranch machen®) und die Caesur fast ausnahmslos nach der fiinften Silbe eintreten lassen®).
Welgher Charakter in dem letaten Zeitalter der lateinischen Litteratur der sapphischen Strofe beigelegt
wurde, geht aus den Worten des Sidonius hervor, die er einem verstorbenen Frennd, dem Rhetor und
Poeten Lampridius, nachruft Epist. VIII. 11: In lyricis Flaccum secutus, nunc ferebatur in iambicis
citus, nunc in choriambicis gravis, nune in alcaico flexuosus, nune in sapphico inflatus. Venantius
Fortunatus, der nicht ohue lyrische Anlage war’), wagte doch nur einmal, sich in einer sapphischen
Ode zu versuchen. Er dichtete sie auf das Verlangen Gregors von Tours, des Geschichtssehreibers der
Franken, und bekennt sich darin einer solchen Aufgabe nicht gewachsen lib, IX, ¢. 7.:
eXIZeNS Nuper Nova me movera
mefra, quae Sappho cecinit decenter.
cur mihi iniungis lyricas melodas,
voce (ui rauca modo vix susurro.
eloqui chordis mea dextra neseit

pollice dulei.

Die sechs zuletzt genannten Dichter waren Christen, und der bedeutendste unter ihnen, Pru-
dentius, hat die sapphische Strofe auch schon in geistlichen Gedichten :‘l]igu“'u]ldt}t, in einer Hymne
-nach der Faste® (post jejunium) und in einem Gedicht auf die achtzehn Mirtyrer Saragossas. Beide
Dichtungen sind jedoch niemals in den kirchlichen Gebrauch ibergegangen, selbst nicht auszugsweise,
wie das mit anderen Hymnen des Prodentius der Fall ist. Die ltesten uns erhaltenen kirehlichen
Hymnen in sapphischem Masse riihren von Gregor dem Grossen her (+ 604), dem Begrinder des
streng ernsten recitativartigen l{inzluen:-_p:ﬂnlugvs, der nach ithm der gregorianische  genannt wird, Bei
seiner Abneigung gegen die antike Bildung ist die Annahme ansgeschlossen, dass er zuerst das Metrum
eingefiihrb habe; es werden schon vor ihm derartige Hymnen in kirehlichem Gebrauch geWEeSeN Seil,
die verloren gegangen sind. Wie sebr iibrigens das Mass grade fir diesen Zweck geeignet war, geht
aus der oben gegebenen Charakteristik hervor. Einer der spiiteren Hymnendiehter, Jodocus Clichtovens,
hilt es sogar fiir das schonste von allen: er giebt einen durchaus formlosen Hymnus zuerst in
elegischen Distichen wieder und fihrt dann fort: rursus eandem sententiam in modulationem sapphican,
quae in hymnis ecclesiasticis frequentior sit et caeteris suavior, digessi.

Eine der beiden Hymnen Gregors teile ich aus Philipp Wackernagels grossem Werke ,das deutsche
Kirchenlied von der iltesten Zeit bis zu Anfang des XVII. Jahrhunderts® hier noit, Bd, 1. 8. 7a:

Ad prima dominica post pentecostem usque ad kalendas Octobris ad laudes.

Ecee iam noctis tennatur umbra,

lucis aurora rutilans coruseat,

nisibus totis rogitemus omcnes
cunctipotentem,

Ut deus noster miseratus omnem

pellat angorem, tribuat salutem,

donet et nobis pietate patris
regna polorum,

1)y Medea v. 582 —G09,

=) v. 614—620, 628 —633: v, BTT—880.

3) nur Silvae IV, 7.

1) Ausser bei den oben genannten Dichitern finden sich sapphische Strofen noch bei Sulpicing Lupercus,
Panlinus Nolanus, Honodins, Phoeas, Sedulinz Scotus, Theodulf, Alenin, Walalfvid Strabo. Wandalbertas Prum.

# Lmeian Miiller, de re metriea poetarnm Latin, 3. 95,

*) Die beiden einzigen Verse, die eine Ausnahme bilden, hat Lueian Miller S, 205 angefithrt s Aunson.
ephem. 23: Lesbine depelle modum quietis und Luxorius 306,8: dignug inter grammaticos voeari,

") Vergl. Ebert, Geschichte der christlichen lat. Litteratur Bd. 1 8. 511. Von Venantius Fortunatus
riibren unter anderem die Hymuen her: Pange lingua gloriosi, Crux fidelis. Vexilla regis prodennt.
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Morgenlied.
Sieh, die Nacht lisst schon ihre Schatten bleichen,
Wihrend rotlich schimmert des Lichtes Aufoang.
Jetzt mit Inbrunst lasset den allgewalt'gen
Vater uns anflehn,

Dass er uns barmherzig die Seelenunrub’
Ganz verschench' und himmlischen Frieden sende,
Und den Tag zuriiste, wo seinen Heil'gen
Diené der Er [II\]riiS. (Fortlage.)

Ist die Ueberlieferung richtig, so finde sich in Vers 2 ein Verstoss gegen die Prosodie: aurord.
Man hitte dann schon in diesem fwﬂll]]tu den \El].l]w-'m:]ﬂit Einfluss des Versiktus anzunehmen, der
gpiter immer mehr sich geltend macht. Sonst sind die Strofen ganz nach dem horazischen Muster
gebaut. An zweiter Stelle steht der Spondeus, die Caesur ist stets nach der fiinften Silhe. Es ailt
dies iberhaupt fiir alle spiteren kirchlichen Hymmnen bis in die Renaissancezeit hinein; erst dann
finden sich Abweichungen hinsichtlich der Caesur.Y)

Die Ilu hste von l’hl]lp]z Wackernagel mitgeteilte Hymne rihrt aus dem siebenten Jahrhunderk
her: No. 123. 8. 84: De ecclesiae dedicatione,

Es f';m!-;n sich darin folgende Verse:

U

patris aeterni genitus ob ore;
supplicum vota pariter ac hymnum;
cerne gquod puro deus in honore;

. plebs tua supplex resonet in aula;
4. corpora’ linquens fugit in remotas;
(uaesumus l'l'“"} deus 3, ub sereno;
conspleis aullm tribuat perenne.

V.

-F-"-l‘-l‘gﬂ'-l-
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Hier sind iiberall kulm 51ihslu durch die Arsis verlingert; auch sonstige Verstdsse gegen dis
Prosodie kommen vor, z. B. v. 31: non tétris laedit picens tenebris, '

Sehr beliebt wihrend llt-s' ganzen Mifttelalters war ein Gedicht auf Johannes den Tiufer, das
dem Longobarden Paulus Diaconus, dem beriihmten Zeitgenossen Karls des Grossen, beigelegt wurde,
und dessen erster Vers also lautet:

Ut queant laxis resonare fibris
mira gestornm famuoli tuorum,
solve polluti labii reatum,

Sancte Joannes.

Dieser Hymnus ist nicht nur litteraturhistorisch merkwiirdig, weil er von allen im sapphischen
Masse verfassten zuerst in das Dentsche iiberfragen wurde, wortiber spiter noch gesprochen werden
soll, sondern er ist auch fiir die Musikgeschichte von Wichtigkeit. Guido von Avezzo nannte nach
den Anfangssilben der ersten sechs Halbverse die sechs Tine seines Hexachords uf, re, mi, fa, sol, la,
welche Notennamen bekanntlich noch jetzt in Italien und Frankreich gebriuchlich sind. Auffallend
ist ferner, dass der Reim sich schon mehrfach darin hemerkbar macht, z. B. gleich in den beiden
ersten Versen, Die zweite Strofe ist bis auf den Adoniuns ganz durchgereimf.

Die Hymnen der nichsten Jahrhunderte bis zum elften bieten nichts Bemerkenswertes. Die
Quantitit ist im Grossen und Ganzen berticksichtigt, nur wird hinfiz — auch in den Liedern des
Rhabanus Maurus — durch die Kraft des Iktus eine kurze Silbe verliingert. Endlich im 12. Jahrhundert
tritt eine nene Form der sapphischen Strofe ein, Von da an kommen fast ausschliesslich nur Hymuen
vor, in denen keine Riicksicht mehr auf die Quantitit genommen wird, sondern das massgehende
rhythmische Pllnﬂlj: der Wortaccent ist. Als Beispiel fiir diese Form diene der Hymnus eines Un-
bekannten mit der Ueberschrift ,in quadragesima® bei Ph, Wackernagel I. 240, S, 149:

'} Den I'rochaeus im zweiten Fuss statt des Spondeus kaun ieh bisher nur in einem einzigen Verse nach-

weizen, in dem Hymmug deg angeliz des Kragmuz vou Rofterdam v, 14: eminug zedenz quoties ademtas.
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Aures ad nostras deitatis preces,

deas. inclina pietate sola,

supplienm vota susecipe, precamur,
famuli tui,

Respice clemens solio de sancto,

vultu sereno lampades illustra,

lumine fuo tenebras depelle
pectore nostro,

Crimina laxa pietate multa,

absolve sordes, vineula dirumpe,

parce peccatis, releva iacentes
dextera tua,

Te sine tetro mergimur profundo,

labimur alta sceleris sub unda,

brachio tuo trahamur ad astra
sidera caeli,

Christe, lux vera, bonitas et vita

gaudimm mundi, pietas immensa,

qui nos a morte roseo =alvasti
sanguine tuo;

Insere tuum petimus amorem

mentibus nostris, fidei et funde

lumen aeternum, charitatis auge
dilectionem.

T'u nobis dona fontem lachrymarum,
ieiuniorem fortia ministra
pectora, earnis vicia retunde

framea tua

Procul a nobis perfidus absistat
Sathan, ta (?) vis virihus confractus,?)
sanctus assistat spiritus, o tua

sede dimissus,

Gloria deo sit aeterno patri,

sit tibi semper, genitoris nate,

cum quo aequalis spivitus per cuncta
saecula regnat,

Es liegt auf der Hand, dass in Gedichten dieser Art der Rhythmus sich recht wesentlich ver-
dndern muss, Wiihrend in den Versen der Sappho und des Horaz die 1., 8., 5., 8., 10. Silbe den
Tktus hat: £ v £ = £ | ww £ o £ < liegt hier der Ton auf der 1., 4., 6., 8., 10,, oder seltener
auf der 2., 4., 6., 8, 10. Silbe. Das Schema ist also folgendes:

j8) £ - — 2|22 _ 2 ader soltener
R AT SR SR

a) crimina laxa pietate multa

b) absolve sordes, vincula dirumpe.

Diese Form der sapphischen Strofe ist seitdem in der lateinischen Hymnenpoesie bis zum
Wiederaufblihen der klassischen Studien fast allein iiblich gewesen; sie ist aus dieser in das
deutsche Kirchenlied ibergegangen und hat sich in letzterem bis in die neueste %eit erhalten.
Merkwiirdigerweise stimmt damit fast ganz die Rhythmisierang iiberein, welche die horazische Ode
mteger witae in der bekannten Komposition Flemmings gefunden hat:

") Ks muzs wohl heigsen: Sathanas, fuis viribus confractos.
In diesem Schema bezeichuet der Strichi (—) die einzelnen Silben des Verses
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Ieh neige zu der Annahme, dass auch die ilteren metrischen Hymnen schon frihe nach einer
Melodie gesungen wurden, die eben diesen Rhythmus hatte. Hierauf scheint der Reim hin-
zudeuten, der, wie oben bemerkt, schon mehrfach in dem H_‘rmnus ut' queant faxis guftritt: Bei der
Betonung mira gestorum, fimuli tuérum musste er viel leichter ins Ohr fallen, als bei der foloenden:
mira gLa‘sUrum. famuli fudrom. (Vergl. noch v, 23: cui latex haustum, sociata pastum mella
locustis.) — Daraus erkliirt es sich dum wohl auch, dass man spitestens schon zur Zeit des Lrun'm
von Arezzo, Wie aus seiner Benennung der musikalischen Tone hervorgeht, die vierzeilige Strofs in
eine siebenzeilige aufloste.?)

Bisweilen findet sich ubrigens in der zweiten Vershilfte eine von der oben angegebenen ah-
weichende Betonung, indem nicht die 6., 8., 10., sondern die 7. und 10, den Accent haben. DBe-
gonders hiufig kommt dies in dem von Philipp Wackernagel unter No. 201—207 8. 131 ff. mit-
geteilten Hymnus de conceptione beatae Mariae virginis vor, z. B.:

201. 5: aeterni verbi concipies matrem:
202, 1: terminum noctis aeternus aurora;
10: sterilis parit, miratur natura;
208, 1: salutem mundo tribuere volens.
Auch das oben angefiihrte Gredicht in quadragesima bietet ein Beispiel dieser Betonung:
Bracehio tuo trahamus ad astra.

+ der

Aus dem 14, Jahrhundert teile ich 2 Verse der Hymne ‘:dbh.ﬂﬂ &d vesperas mit, weil h
Reim ganz darchgefiihrt ist, auch im Adonius: Ph. Wackernagel T. S 180

O Pater sancte, mitis atque pie,

o Jesu Christe. fili venerande,

Paracliteque spiritus o alme,
deus acterne,

Trinitas sancta unitasque firma,

deitas vera, honitas immensa,

lux angelornm, salus orphanorum
spesque cunctorum,

Noch andere Reimstellungen haben die Hymnen de S. Amato und de S. Severo sus mir un-
bekannter Zeit in Daniels thesaurus hymnologicus Bd I 8. 321 und 322:
Festum insigne, praesulis Amati
colimus digne, = sanctae Trinitati

solvere vofa surgimus in tota
devotione,
Hie deo gratus claruit honeste,
corde beatus, actione teste:
pauperum vera mansit mente pura
dilectione, . 8, W.
Hier ist bemerkenswert, dass auch die adonischen Verse sich reimen. — und:
Iste confessor nobis intercessor,

coelitus datus, columba monstratus
sic et sacratus  praesul hic beatus
Sanctus Severus,

'} 8. Ph. Wackernagel I, 5. 87. Anm,
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Hic quondam vere muliebri more

novit carpere lanam ot texere,
hic monocordum plus guam decacordum
tangere suevit, W, 8, W.

Der 6. Vers hat die barbarischen Betonungen - carpére und texdre: im 18. Vers reimt
spernere mit adhaerere,

Als im 15, und 16, Jalrhundert das Studium der klassischen Litteratur wieder aufblihte, be-
gann aueh in der Behandlung der sapphischen Strofe eine neue Epoche. Die rhythmischen Hymnen
verschwanden, um den metrischen wieder Platz o machen, Im allgemeinen kann man unter den
Dichtern dieser Periode zwei Richtungen unterscheiden. Der grossere Teil von ihnen schliesst sich
an Horaz an, Dazn gehdren Aeneas Silvius, der spiitera Pabst Pius II., Jacobus Montanus, Jodoens
Clichtoveus, der eine Anzahl rhythmischer Hymnen in metrische nmsetzte, Jacob Meyer, Zacharias
Ferrerius, Bobanus Hessus, Philipp Melanchthon, Urbanus Regius, Georoius Thymus (Georg Klee),
Hermann Bomn, Reinhard Lorichius, Georg Fabricius, Ludwig Helmbold, Georg Buchanan und die
Dichter des Breviarium Romanum, Andere behandeln die Strofe freier nach dem Vorbilde der Sappho,
Unter diesen ist vor allem Erasmus von Rotterdam zu nennen. In seinem Hymnus de angelis. finden
sich Verse wie folgende:

Densior, quam Ceeropiis in hortis;
Angeloram praesidio nocendi,
In der elften Strofe tritt der Haupteinschnitt in Jedem sapphischen Verse an einer anderon
Stelle ein:
Haee pios custodia | primo ab ortu
excipit | nec luce pius relinguit:
semper hac freti | nihili furentem
ducimus hostem,
Ihm folgte Nicolaus Selnecker in seiner metrischen Bearbeitung der Psalmen von 1573, Aus
der Uebersetzung des fiinften Psalms ( Wackernagel I. 581. 8. 327) fithre ich an:
v. 1. ante te consistere IAgna spirans;
V. 25. o deus duc iunstitia paterna;
v. 34, veritatis nomine quod feratur;
v. 53. quilibet sic gandia viva volvat,
Die Uebersetzung des 76. Psalms teile ish ganz mit, weil sie sich vielfach
die horazische Ode I, 2. iam ocatis feczis anlehnt. Wackernagel 1. 582. 8. 827:

3 i i

im Ausdruck an

Iam satis terra deus in calehri

esse Tudaea solet, Tsraeli

magnus alto nomine celsi honoris,
simma potestas,

Terruit gentes hahitans in aula

pacis augusta Solymisque sanctis

ad Sionis, castra locans of arces,
nobile templum,

Terruit gentes minuens sagittas.

frangit arcus, proelia, senfa of Enses,

i dens magnus superansque montes
atque tyrannos.

Vidimus praedis violenter actis

regna crebro crescere, sed superbos

vidimus rursus spoliari opimae
robore praedae.
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Yidimus somni requie profundi

obrni magnis opibus tumentes,

robur atque amitfere saepe magna
bella moventes.

Increpas quando deus Israelis,

mox equi, eurrus equitesque dir

opprimuntur pervalido sopore
sunique cadaver,

Nulla vis contra dominum valebit,

sed manus lagsas domino loguente

quisque deponit; domino furente
euncta tremiseunt,

Tu deus terrore reples tyrannos,

quis suo stans robore permanebit?

guis tibi irato, deus o, resistet?
omnia vineis.

Quando caelis indicium fremendum

audiunt terrae patefactum in orbe,

mox pavent iramqne tuam videndo
cuncta silescunt.

Quando surgit indicium daturus,

nt iuvet terris inopes in imis,

hic amat diei pater atque tufor
fonsque salutis.

Quando contra te validi et potentes

Saeviunt, semper tua launs renidet,

et fremunt guando magis, omnibus tn
fortior unus,

Vota tandem reddite fida summo,

qui tenet partes scelus expiandi,

vester et semper dominus deusque
estque manetque.

Qui deum cirea bona multa habetis,

dona nunec afferte hilares tonanti,

spiritum qui prineipibus superhis
protinus aufert.

Hic deus sedat fumidos et alto

corde spirantes animumque lassat,

inter et terrae proceres potentes
rex manet ille.

Lrotz dieser vielen wortlichen Entlehnungen aus Horaz zeigh doch eine prissére Anzahl von
Versen (v. 3., 10., 14,, 19., 23., 30., 33, 37., 45., 51.) einen von der horazischen Weise vollig
abweichenden Ban.?)

%} Uebrigens scheint grade die genaonte Ode des Horaz die Gemiiter in jener Zeif lebhaft beschiiftigt zu
haben; denn in dem Hymnus des Stigeling: Preeatio ad denm patvem in tempestate folminnm (Wackernagel
No. 486 1. 5. 285) lesen wir folgenden Vers:

Yidimus Salam (die Saale) trepide retortis
rura sorbentem- violenter undis
vidimus fonsco zemirnpia telo
tegmina lambi.
~_Anders Anklinge an Horsz finden sich in dem Hymnug des Joachim Camerariuz de sancto Laurentio
Wackernagel No. 075 1. 8. 323):




Auch Sebastian Brant in dem Rosarium ex floribus vitae passionisque domini nostri Jesu
Christi und Johannes Stigelius binden sich nicht an die horazischen Gesetze; evsterer hat z, B. die
Strofe (Wackernagel 5. 228.):
Praeterit quisquis, stetit eminus vel,
sen procul, ludibria conserebat
in Jesum, blasphemia nulla derat
in cruce fixo.

Bei denjenigen Dichtern, welche im Baun ihver Strofen Horaz folgen, steht die Caesur fash
immer nach der finften, nur zanz vereinzelt — 2. B. bei Ecbanus Hessus, Ferrerins, Fabricius —
nach der sechsten Silbe.

Ich komme munmehr zn der Verwendung der sapphischen Strofe im deutschen Kirchenlied,
Die Annahme liegt nahe, dass die iltesten derarfigen Gedichte Uebertragungen lateinischer Hymnen in
diesem Masse waren. Und so verbilt es sich in der That. Der erste namhafte geistliche Dichter, welcher
den Schatz der vorhandenen deutsehen Kirchenlieder durch Uebersetzungen ans dem Lateinischen zu
vermehren systematisch bemiiht war, der Minch von Salzburg, den die Handschriften bald Hermann,
bald Johannes') nennen, hat auch schon einen sapphischen Hymnus verdentscht, niimlich das oben
genannte wt gueant faxis, Natirlich gab er seiner Uebersetzung niecht den Rhythmus der metrischen
Hymnen, sondern den der damals allein {iblichen rhythmisehen. Die drei ersten Strofen dieses Ge-
dichtes, des dltesten Beispiels einer Nachbildung der sapphischen Strofe im Deutschen, gebe ich hier
wieder. (Wackernagel 11. 559. 8. 426.):

Das hell auf klymmen
deiner diener stymmen,
czerklenglken sunder

deine werch, dein wunder,
vermailet lebsen

salb aus gnaden kebsen,
sannde Johannes.

Ain fronpot kam ho
ohen von olimpo,

mit spihen fiinden

dein gepurd cze kinden,
nar nam, amt, lehen

gr bediwtet eben

dein werden vater.

S0 hoher mire

ward er czweifelbiire,

pald er darumme

ward der red ein stumme,
dach dein gepurde

nwr herwider furte

orgel der stymme

Die Strofe ist als eine siebenzeilige behandelt, die Heimstellung: aa bb cc d.
Yuem nec instantis facies tyranni
ne¢ minae saevi polnere regis
in fide =ancta stabili manentem
frangere menie, —
und in dem Liede Sebagtian Brants de patali christinnismo (Wackernagel 1. 382. 8. 230.);
Qui maris terraeque hominum ae deorum
temperat, laxatque datns habenas,
fuo nihil maius generatur, ipso
nascitor orbi.
! Y) & Seherer, Geschichte der deuischen Litteratar S. 281, — Willielm Wackernagel, Geschichie der deatschen
Litteratur* 8. 341 u. 465, — Goedeke, Grondriss zur Geschichte der deutschen Dichtung I. 8, 90.
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Etwa anderthalb Jabrhunderte jinger, aber um vieles unbeholfener ist eine Verdeutschung im
Sigmundsluster Hymnariug von 1524, Ph. Wackern, 1L 1375. 8. 1120:

Das miign mut anfl gelister eng erkhlingen

dein diener all wunder deiner geschichten,

Less auff der unraynigen lebbsen schulden,
beylger Johannes.

Allgemein beliebt war ein lateinischer Osterhymnus aus dem 11. Jahrhundert (Phil. Wacler-
nagel I. 178. S. 114,), dessen beide ersten Strofen folgenden Wortlaut haben:
Vita sanctornm, decus angelorum,
vita cuncterum pariter piorum,
Christe, qui mortis moriens ministrum
sxsuperasti,
Tu tuo laetos famulos trophaeo
pune in his serva placidis diebus,
in quibus sacram celebratar ommnem
pascha per orbem.
Ich teile sechs Verdentschungen dieser Verse mit, zugleich als Proben der mannigfachen Formen,
welehe die Strofe bei den deutschen geistlichen Dichtern angenommen hat.

Die flteste findet sich im Siegmundsluster Hymmarius, Ph, Wackern. II. 1367. 5. 1116:

Christe, der heiling lebm und zier der Engln,
auch aller welt leben, dartzu der grechien,
der du absterbend ewiges tods herren

hast iberwunden.

Du deine diener umb dein urstend frolich

yetz in den tagen got behalt so hoflich,

in den begangen wird durch dy welt samptlich

osterliche zeit
Die Uebersetzung ist wie alle dieses Liederbuches von grosser Unbeholfenheit und nicht fre

von Missverstindnissen. Auch begegnen, da sie sich eng an den lateinischen Text anschliesst, vollig
undeutsche Wendungen: f:5lich 2z B. ist Accusativ und bezieht sich auf diemer; in den fagem fo
haflich {ibersetzt: in hig placidis diebus. — Die Strofe ist als eine vierzeilige aufgefasst; die Reime
gind sehr roh; ihre Stellung a a a b. Regelmissig findet sich ein Verseinschnitt nach der fiinften
Silbe mit Ausnahme des zweiten Verses der ersten Strofe, der also wobl nach der Absicht des Ver-
fassers so lauten sollte:

aunch aller welt lebm, dartzu der gerechten.

Eine zweite Verdentschung oder vielmehr Ueberarbeitung wird im Salmingerschen Gesangbuch
von 1537 dem Wiedertiufer Thomas Munzer zugeschrieben. Ph. Wackern. III. 504, 8. 443:

Der heylgen leben thut stets nach got streben,

und alle auszerwelten hye aufl’ erden

Soln christ gleich werden, drumb ist er gestorben
yhn solehs zurwerben.

0 Christ von hymel, ernew uns von ynnen

in dysen beylgen osterlichen tagen

gar zu entsagen aller werlde freuden
ernstlich zu meyden.

Die Strofe scheint vierzeilig zu sein, s. die aweite Zeile; doch findet sich Binnenreim. Die
Reimstellung ist in den beiden ersten Stvofen: aa b cc dd; in den spiteren Strofen ist ein bestimmtes
Gesetz nicht durehgefihrt.

Eine dritte Uebersetzung rihrt von Ludwig Helmbold her, dem wir schon als Dichter lateinischer
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Hymnen begegneten. Sie findet sich zuerst in seinen ,geistlichen Liedern, goftseligen Christen
zngericht® 1575 (1572 ?), Ph. Wackern. IV. 918. 8. 640:

Christe, das leben

aller Gotseligen,

der Engel Krone,

der Gleubigen Wonne
bistu, durch dein Blut
hastu die Siind und tod
gantz tiberwunden.

Gib, das wir, deine
christliche gemeine,
uns des siegs frewen,
fried haben und ruhen
zn diesen tagen,

da wir aus genaden
recht Ostern haben.

Siebenzeilig; Reimstellung: aa bb cc d.

Auch fiir den Gebrauch der romisch-katholischen Kirche wurde das Lied ing Deufsche tiber-
getzt. Ph. Wackern. V. 1362, 8. 1100 aus dem Leisetrittschen Gesangbuch von 1584:

Christ, der Engeln zier und lebn der heiligen,

ja auch das leben aller Gottfiirchtigen,

der du des tods knecht mit deim Todt und sterhen
hast tiberwunden:

Wilst deine Knecht, so fro sein von deinem sieg,

itzt in diesen freudtagen bewarn stefig,

weil nu wirdt das Osterfest auff yantz evdreich
begangen herrlich.

Vierzeilig; vergl, Strofe 2 Vers 2 und 3; es reimen sich alle 4 Verse; in Strofe 2 Vers 3 hab
es wohl wespriinglich erdrich geheissen.
Johann Lauterbach in seiner cithara Christiana 1585 iibersetzt die heiden ersten Strofen also
(Ph, Wackern. V. 105. 8. 74):
Ein zier und lehen
aller Engel eben
und die mit preisen
heilig sich beweisen,
christ, durch dein wunden
der den fod hie unden
hast diberwunden:

Halt durch dein siegen
und herrlich obligen
frewdig obn klagen

in den letzten tagen

dein knecht von oben
durch die welt ohmn toben,
weleh dich stets loben.

Siebenzeilig; Reimstellung aa bb cee,

In einem FEislebener Gesangbuch von 1598 findet sich folgende Uebersetzung (Ph. Wackernagel
V. 542, 8. 843):
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Christe, der Engel zier, der du das leben
i@ den heiligen und frommen hast gegeben,
i das do den stiffter des tods und der Sinden
hast dberwunden:

Deines trinmphs sich freut unser gemiite,

drumb uns die frewdenreiche tag behiite,

an den die Ostern fein hegangen werden
auff gantzer erden.

Vierzeilig; Reimstellung a a b b.

Viel gesungen wurde in der Reformationszeit das tiefempfundene Lied:

Aufer immensam, deus, aufer iram

I et cruentatum cohibe flagellum,

i nec secelus nostrom properes ad aequam
pendere lancem.

Si luant iustam mala nostra poenam,

quis potest saevas tolerare plagas?

cum nec ultricem spaciosa ferret
machina virgam.

Parce sed nostris miserando eulpis

ius pari clemens pietate miscens,

cui manet semper proprium maligno
parcere mundo,

Cur super vermes luteos furorem

sumis, o magni fabricator orbis?

quid sumus, quam fex pufris, umbra, pulvis,
glebaque terrae?

Nos parentales maculant reatus,

of caro mentem trahit imbecillam:

ergo tam sortem fragilem benigno
iuspice vultu,

Da crucem, clavos, scuticam, coronam,
lanceam, funes, rigidamque mortem,
inter iratam moderare dextram

et mala nostra.

Non opus summi pereat magistri

nec sinas cassam fore passionem

corde, sed manans lavet omne ecrimen
ganguis et unda.

Hoc ratum quo sit facias, precamur,

omnibus nobis, residens olympo

qui, deus, semper dominaris orbi
frinus et unus.

Auch dieser Hymnus, der wahrscheinlich von dem Goslarer Schulrektor Georg Thymus herrdhrt
! und von Melanchthon verbessert wurde, ist mehrfach verdeutscht worden. So von Georg Vetter im
- Gesangbuch der bihmisch-mdhrischen Briider von 1566, Ph. Wackern. IV. 635 S. 462:
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Las, Herr, vom zlirnen
uber uns elenden!
las ab vom grimmen,
wolst dich zu ung wenden,
dein gnad mitteilen,
voni dein scharpffen pleilen
die wuonden heilen.
Siebenzeilig; Reimstellung ab ab cee,
Ferner von Wolfgangus Peristerus im Geistlichen Antidotum, Berlin 1583. Philipp Wacker-
nagel V. 67. 8. 49:
Wend ab deinen Zorn, lisher Herr, mit gnaden,
und lass nicht wiiten deine blutge Raute,
richt uns nicht streng nach unsern Missstaten,
sondern nach giite.

Vierzeilig; s. Strofe 5. 3: und eriffnen lassen sein hertz und seiten; Reimstellung ab ab.
Eine andere Uebersetzung bietet das Eislebener Gesangbuch von 1598, Philipp Wackernagel
V. 68. 8. 49:

Wende von unz ab deinen Zorn, o Herre,

lindre die Ruten, die uns treffen sehre,

Straffe nicht nach deinem gericht die schulde,

durch deine hulde.
Vierzeilig; Reimstellung: aa bb.

In einem Hamburger Gesangbuch von 1612 (Ph. Wackern. V. 709 8 455) ist die erste Strofe
80 wiedergegeben:

Herr, von uns nim

dein zorn und grim,
Lass deine ruthen

uns nit gar ertddten,
strafl nicht nach schulde,
sondern hab geduolte
nach Vaters hulde,

Siebenzeilig; Reimstellung: aa bb cec.
In einem Breslaver Gesangbuch in meinem Besitze lautet die erste Strofe folgendermassen:

Herr lass ab vom Zorne, lass ab vom Straffen,

Wend von uns ab dein blutig Buth und Waffen,

thu so genan nicht unser Schulden wigen,
sondern vergeben.

Vierzeilig; Reimstellung: aa bb.

Endlich giebt es auch eine niederdeutsche Uebertragung dieses Gedichtes in den . Geistliken
Ledern unde Psalmen®, Magdeburg 1559. Ph. Wackern. IV. 1582 8. 1106:

Sy gnedich, o Herr,

straff uns nicht, ach, so sehr,
vor dyne rode

gnedich uns behide,

uns nicht woldst richten,
Herr, na dynem rechten,
sundern na gnaden,

Siebenzeilig; Reimstellung: aa bb ce
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Das iilteste Beispiel einer selbstindigen deutschen Dichtung in dieser Form ist der bei Philipp
Wackernagel II, 1104 S. 890 mitgeteilte Lobgesang von der heyligen Maria Magdalena. Unter dem
Liede steht in der Handschrift die Jahreszahl 1500,

Hoffnung der gnaden hebt mir auff meyn Herczen
zu dir, meyn schipfer, du trost al meyn smerzen,
8o ich betrachte freyhayt aller siinder,

dye nach dir ryngen,

Edle Maria, schine Magdalena,
frey dich der eeren, das du byst ayn sponsa
Gottes und prynnest also klar in lyebe,
der sinder spyegel.
Jugent und freymut und des adels hochfart,
reychtumb und leybzyr und auch alle weltfark
Hastu gepranchef, dar umb histu gnante
ayn siindigs weybe.
Wo sich gesamet hatten alle laster,
so noch vill reycher hat dy gnad gewarchet,
und byst geloffen eylund zw dem prunnen,
der wescht dy stinden.

Jhesus der guettyg hat dich nit verschmihet,
er was deyn vorsprech, den du hast gedichitet,
Lyeblich er auffnam, was du im beweysest

mit klag der ziher. U, 8. W,

Im Ganzen 11 Strofen. Die Reimstellung ist aa bb, nach der fiinften Silbe ist stets ein Hinschnitt.

Es folgt denn der Zeit nach ein Gedieht des Ulmer geistlichen Chorherrn Martin Myllius aus
dem Jahr 1517. Ph. Wackern. II. 1338 8. 1103: Die christenliche verkundung von Galviele Ertz-
engel, zu singen unter dem thon ut queant laxis:

Nachdem den mengehen Chernbin mit schaden
auszjagt von frod dess Paradysz, beladen
mit schwerer siind, das er da solt beklagen
und sind hewainen,
Do wurd gemainlich gut und bisz verloren,
o8 kem dann gott, von rainer magt geboren,
die er von ewigkait hat auszerkoren,
micht unnsz verainen. u, 8. w. noch 5 Verse.

Vierzeilig; Reimstellung: a a a b; ausserdem reimen sich je zwei auf einander folgende adonische
Verse,

Derselhe Martin Myllins hat brigens auch eine der asklepiadeischen Strofenformen nachgeahmt,
niimlich diejenige, welche aus drei kleineren asklepiadeischen Versen und einem Pherekvateus besteht.
Fs ist dies das ilteste mir bekannte Beispiel einer Nachbildung dieser antiken Strofenform in dentscher
Sprache. Das betreffende Gedicht steht bei Ph. Wackernagel II. 1340 S, 1104: ,Jesus gat an
olberg, zu singen unter Melodey des Hymni sanctorum meritis. Mpyllius hat diesen lateinischen
Hymnus als einen rhythmischen aufgefasst und seine Verse in folgender Weise gelesen:

Sanctorum méritis ineclita gaidid

pangdmus soeif, géstaque fortid,

nam gliseit dnimnis promere cdntibis
vietorum génus optimim,

Ebenso sind denn auch seine Verse zu betonen:




Er sprdch: ,mein sdel betriebt dds bitter stérben mein,
das dinn von éwer lieb ndhet und limpt darein;
setzt hie bey dissem biet Géthsemanéd gemein:

ich ging zu hétten dlso bdld.®

Es war ein Imtum, wenn man friiher diese Verse als die iltesten deutschen Alexandriner ansah.

Von spiteren Dichtern, welche sich der sapphischen Strofe in selbstiindigen Gedichten bedienten,
nenne ich Sixt Birk, der zuerst die nachher so hiufig auf die Bidhne gebrachte Geschichte der
Susanna dramatisch bearbeitete. Von ihm erschien 1539 in Augsburg: ,Beel. Ain herrliche Tragedi
wider die Abgbtterey ausz dem Propheten Daniel.* Darin finden sich sieben Chorgesiinge ,wie ein
Saphicum zu singen®. Fines dieser Lieder giebt einen Abschnitt aus dem 113. Psalm wieder; sein
erster Vers lautet:

Der Haiden Gitter

sind nur Werck der henden,
gy sind nor gdtzen,

stend dort an den wenden,
gilber und golde

hond die Haiden holde

das hat kain leben,

also siebenzeilig; Reimstellung a b ¢ b d d e.
Ein anderer, ebenfalls siebenzeiliger, beginnt:

‘Wir sond allaine

lichen Gott vertrawen

von hertzen raine,

anff kain geschopff nit hawen;
Gott gebt sein ehre

kainem andren mehre,

er ist der Herre.

Reimstellong: a b ab ¢ ¢ c.

Schon vor Sixt Birk hatte Johannes Kolross in sein Schauspiel ,von fiinfferley hetrachtungen
den menschen zuor Buoss reytzende* (Basel 1532) . tidtsche Saphica* eingefiigt, die sich aber in
ihrem Bau von denen Sixt Birks nicht unterscheiden. Die Anregung dazu, in ihre Schauspiele Chor-
gesinge in sapphischem Masse einzuflechten, miogen diese Dichter in den Tragddien Senecas gefunden
haben,

Die angefibrten Beispiele zeigen zur Geniige, wie mannigfaltig die Formen sind, welche die
verdnderte sapphische Strofe in der dlteren deutschen geistlichen Dichtung angenommen hat.
Stellen wir sie in aller Kiirze iibersichtlich zusammen, so finden gich, wenn die Strofe als eine
vierzeilige behandelt wird, folgende Reimgruppierungen: 1.aaaa, 2. aaab, 3. aab b,
4, abab, 5 aaahb, ansserdem reimen sich je zwei auf einander folgende Adonien; wenn sie
siehenzeilig ist, folgende: l.a-abboecd, 2.aabececdd, B.aabbece c;dababhecoeg,
2.abebdde.

Damit sind jedoch keineswegs alle Variationen schon erschipft; es mag jedoch nur dies eine
noch angefiihrt werden, dass der Adonius hisweilen als Kehrreim behandelt ist, z. B. in dem Liede
bei Ph. Wackernagel 1V, 239 S, 168 kehren am Schluss jeder Strofe die Worte wieder: Lobet
den Herren; ebendaselbst 517 8. 364: O lieber Vater; 808 S, 594 je dreimal: O bittet alle, Erhor’
uns Herre, Erbarm’ dich Herre und Danket dem Herren: Schluss: Amen, o Herre.

Von den im 17. Jahrhundert gedichteten Liedern ist am hekanntesten Johann Heermanns:
sHerzliebster Jesu, was hast du verbrochen?® Es hat die Reimstellung a a b b; die Caesur steht
1|1--istteus nach der finften, nicht selten aber auch nach der vierten Silbe z. B. in allen Versen der
fiinften Strofe:




Der Fromme stivht, | der recht und richtig wandelt,

Der Bose lebt, | der wider Gott misshandelt,

Der Mensch verwirkt | den Tod und ist entgangen,
Gott wird gefangen.

und gleich in der ersten Strofe:
Was ist die Schuld? | In was fiir Missethaten —.

Fast alle spiiteren Dichter, welche die Strofe anwendeten, haben diese Form beibehalten, so noch
Gellert und J, A Cramer. Der letztere lisst noch andere Caesuren zu und erzielt auf diese Weise
oft eine recht ausdrucksvolle Abwechselung in dem rhythmischen Gange seiner Verse, z. B. in dem
Liede: Wo ich auch bin, will ich dem Herrn vertfauen. V. 4—@6:

Zum Sturme spricht er: ,Ruh’!* und ruft der Stille:
JKomm wieder!* Allgewaltig ist sein Wille.
Der Sturm gehorcht; die Wogen sinken nieder

Und ruhen- wieder.

Wer taumelnd niedersank und angstvoll klagte,

Den Abgrund offen sah und schon verzagte,

Frohlocket laut, erfrent durch Gottes Segen
Dem Land entgegen;

Sinkt an dem friedevollen Ufer nieder,
Und ruft: .Frohlockt mit mir dem Herrn, ihr Brider!
Ja, er ist Herr des Meers. Gott ist der Hetter

In Sturm und Wetter!*®

BEs war keine Verbesserung der Form, wenn Gellert bisweilen anch Lieder dichtete, in denen
durchweg die Caesur nach der vierten Silbe eintritt, z. B.:

Herr! stirke mich dein Leiden zn bedenken,

Mich in das Meer der Liebe zu versenken,

Die dich bewog, von aller Schuld des Bisen
Unge zu erldsen.

Eine von der Heermannschen abweichende Form kann ich nur in einem Liede des Matthius
Appelles von Liwenstern nachweisen:

Christe, du Beystand deiner Creutz-Gemeine,

Eile mit Hilif® und Rettung uns erscheine,

Steure den Feinden, ihre Blut-Gerichte
Mache zu nichte.

Hier ist das metrische Schema:

Wenn ich nunmehr zur neueren deutschen Dichtung iibergehe, scheint es mir zwekmissig, mit
Johann Heinrich Voss zo beginnen, dessen Horaziibersetzung Platen und durch diesen die meisten spiiteren
Dichter beeinflusst hat.

Als Voss den Horaz tibersetzte, hatte er den Hohepunkt seines Schaffens bereits iiberschritten.
Der letate glickliche Wurf war die Verdeutschung von Vergils Georgica, die er im Jahre 1800 voll-
endete; in den spiteren Uebersetzungen artete seine vorhin so feinsinnige Technik in Manier und
Handwerk aus, Immer mehr machte sich das Bestreben geltend, das Original in allen einzelnen
Wartern und Wendungen, in der Wortstellung und im Satzbau auf das genaueste wiederzogeben; aber
grade diese peinliche Bemiihung allen Einzelheiten gerecht zu werden, war sehr hiufig die Ursache,
dass er den Ton des Ganzen villig verfehlte, Bei Horaz redet jede Ode ihre eigene Sprache: hald
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ist sie ernst und voll Wiirde, bald neckisch und ausgelassen, bald kriftig, feurig und schwungvoll,
bald von grosser Zartheit und Milde. Nicht selten auch beruht die Schonheit einer Stelle weniger
in dem sprachlichen Ausdruck, als in dem eigentiimlichen Tonfall und der Klangfarbe der Worte,
In der Vossschen Uebersefzung sind alle diese feineren Unterschiede verwischt. Ob von der hehren
Muse Melpomene, oder der holdlichelnden Lalage und der schiichternen Chloe die Reds ist, oder von
dem vir justus et constans, den keine Macht der Welt in seinem feleenfesten Sinn zu erschiittern
vermag, tiberall werden dieselben groben Pinselstriche angewendet:

IV, 3: Wen Melpomene du einmal

Sahst mit giitigem Aug’, als er geboren ward,
Nicht wird solchen der I[sthmuskampf

Durch Fausttugend (1) erhéh'n; nicht in Olympias
Rennbahn trigt ihn ein Sturmgespann (1)

Als Obsieger; auch nie fihret in delischem
Lorbeerkranz den Broberer,

Weil er malmte (1) den Trotz schwindelnder (1) Konige
Gilanzvoll zum Kapitol Triumph.

Setze mich, wo weit in erstarrten Feldern

Keinen Baum anatmet die Sommerfrischung,

Wo die Welt mit Nebelgediinst ein harter
Jupiter lastet;

Betze nahe zum Gleise des Sonnenwagens
Mich in Glutland (!) hin, das Bewohner weigert:
Meine Wonn' ist Lalage, hold im Licheln,

Hold im Gesprich mir (1).

Doch ich stirme ja nicht als ein Gitunlerlen,
Als ein Tiger in Wut, dir ein Zermalmer (!) nach,
O nicht ewig der Mutter,

Du schon Jiinglingen reif, gefolgt! (1)
Wer, Gutes wollend, minnlich beharrt im Sinn,
Kein Birgeraufrubr Boses verlangender,
Kein grimmes Drohn im Herrscherantlitz

Riickt (!) ibm den felsigen Mut noch Auster,
Des Macht die Abgrind’ Adrias wild emport. — —

Froilich in der buchstiblichen und piinktlichen Wiedergabe des Einzelnen ist oft das denkbar
Mégliche erreicht:

Non civium ardor prava jubentium —
Kein Biirgeranfruhr Bises verlangender —
Sit uf vir viro latins ordinet
arbusta suleis —
Sel, dass ein Mann wo riumiger ordene
Weinbiium’' in Aeckern —.

Hic dies anno redeunte festus

corticem adstrictum pice dimovebit

amphorae fumum bibere institutae

consule Tullo.

Dieser Tag, im kehrenden Jahr gefeiert,

Soll den Kork samt bindendem Pach entheben

Einem Krug, der trinken den Rauch gelernt hat
Unter dem Tullus,




Multis ille bonis flebilis occidit,
nulli flebilior quam {ibi, Vergili.

Vielen Redlichen ach! sank er beweint hinab,
Doch beweinter denn dir keinem, Vergilius,

Sed din

lateque victrices catervae,
congiliis juvenis revictae,

sensere,

Doch die lang’

Und weit umher siegreichen Schaaren,
Wieder durch Jinglingsrat hesieget,

Empfanden.

Bei so peinlicher Bemiihung das Original iiberall anfs genaueste wiederzugeben, kinnte es auf-
fallen, dass Voss in der sapphischen Strofe zwar den Spondeus an zweiter Stelle beibehalten hat,
dagegen hingichtlich der Caesur seine eigenen Wege gegangen ist. Gleioh in dem ersten Gedicht —
Oden 1. 2, — hahen von 39 Versen nur 9 den horazischen Einschnitt; daneben findet sich 19 mal
¢in Einschnitt nach der sechsten, 8 mal ein solcher nach der driftten, verbunden mit einem zweiten
nach der achten beziehungsweise neunten Silbe, 8 mal ein Einschnitt nach der vierten Silbe. Man
wird aber von vornherein annehmen, dass Voss hier garnicht anders konnte, dass es die deutsche
Sprache selbst war, die ihn zu dieser Abweichung von seinem Original zwang. Und so ist es in der
That; es ist im Deutschen geradezu unmiglich, streng an der horazischen Form festzuhalten. Vor
allem das Zusammentreffen dreier Lingen mit der Betonung £ - < vor der Caesur widerspricht durchaus
unseren Betonungsgesetzen. Mit einem oder zwei einsilbigen Wortern zu schliessen ist misslich, weil
dann die Caesur in vielen Fillen hinter die vierte odex die dritte Silbe aufrficken wiirde, 7. B.
in den Versen:

Keinen Mordstahl | hab’ ich fiir dich und keine
Bande, Geliehter. — (Geibel.)

Sissen Festschmaus | hatt’ ich gelobt dem Liber. — (Voss.)
Und vielleicht, | was dir sie versagt, wird mir die
Swnde gewihren. — (Geibel.)

Ach, wer wird, | und ob er zur fernsten Fremde
Schweifte, sich selbst los. — (Geibel,)

wird niemand die Caesur hinter ,hab’®, bezw. , batt'*, ,dir®, ,ob* annehmen, sondern hinter
»Mordstahl“, ,Festschmaus*, ,vielleicht* und ,wird*. — Es bleibt also nur ibrig, vor die Caesur
ein zwei- oder ein dreisilbiges Wort einzusetzen. Im ersten Fall wird ein steigender Spondeus ver-
langt - <, im zweiten ein Molossus < — £, Bteigende Spondeen besitzt aber die deutseche Sprache
nur in sehr geringer Anzahl und zwar nur in Zusammensetzungen wie: jahraus, jabrein,
bergauf, stromab, waldein, Nordost, Sidwest, Hansnarr. Molossische Worter vollends von der ver-
langten Befonung <+ — £ giebt es im Dentschen genau genommen garnicht; denn man hetont nicht:
Hochzeitsfést, séhnsuchtsvoll, so dass die erste und dritte Silbe die gleiche Geltung haben, sondern
Hachzeitsfdst, séhnstichtsvoll, d. h. der stirkere Ton rubt auf der erstem.

Auch der zweite Teil des Verses bietet, wenn man an der Caesur nach der fiinften Silbe fest-
hiilt, wegen des anapiistischen Einganges im Deutschen uniiberwindliche Schwierigkeiten. An Wortern,
welche als Anapiiste gelten kionnen, oder mit einem Anapidist beginnen, ist die deutsche Sprache
iberans arm. Sieht man sich in den beriihmten anapistischen Dimetern und Tetrametern Platens in
der verhiingnisvollen Gabel oder im romantischen Oedipus nach solchen Wirtern um, so findet man
in der weitaus iiberwiegenden Mehrzahl der Fiille Fremdworter wie: alabastern, labyrinthiseh, anapiistisch,
beduinisch, babylonisch, rabulistisch, kritisieren, noachidisch, kapetingisch, Kapitol, Papagei, Ganymed,
Holofernes, und nur wenige deutsche wie: ibertrefl’, unversehrt, unersiittlich, wiederhallt, ingeheim
(insgeheim wire nach Platenscher Auffassung ein Kreticus), aneinander. Es ist, wie man leicht
erkennt, nur eine ganz beschriinkte Zahl von Zusammensetzungen, die hier Anwendung finden kinnen.
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Auch haben viele dieser Worter nur dann ein entschieden anapiistisches Geprige, wenn sie mitten
unter anderen Anapiisten oder in jambisch-anapiistischen Versen stehen, wo der energische Gang des
Rhythmus ihren Anfangssilben eine beschleunigtere Aussprache verleiht. Nach einem trochiischen
Eingang aber wird man ihnen unwillkirlich frochdischen Rhythmus geben: dlabdstern, ldbyrinthisch,
dneindnder. Dasselbe wird der Fall sein, wenn zwei einsilbige Worter oder ein einsilbiges und ein
mehrsilbiges den Eingang der zweiten Vershilfte bilden. Jeder Deutsche, der nicht mit dem Bau
der sapphischen Strofe vertraut ist, wird folgende Verse Vossens nicht lesen, wie es der Rhythmus
der sapphisshen Strofe erfordert:
Wénn von dort unhdld mich die Pdrze schefdef,
Zim Galadsusstrom, der umhiellte Schife
Trdenkt, entwdll’ ich ddnn, und der Flhir des Spdrter-
hélden Phaldnthus —,
sondern in folgender Weise:
Wénn von dért unhdld mich die Pdrze scheidet,
Ziim (Galadsusstrom, dér nmhiellte Schdfe
Traénkt, entwdll' ich dénn, und der Fhir des Spdrter-
hélden Phaldnthus.
Auch Platen, der sonst so formstrenge, hat solche Verse:
Nichts besitzt dein Freund, 6 geliebter Jingling. —
Was ein Herz darbeut ind ein Hérz erwidert. —
Wo zu Reif einfriert dn der Lippe jeder
Glithende Seufzer.

Ein Bhythmus aber, der nicht mit zwingender Gewalt sich dem Ohre aufdringt, kann als ge-
Iungen nicht angesehen werden.
~ Dies sind die Griinde, welche Voss veranlasst haben, von einer feststehenden Caesur nach der
finften Silbe abzusehen. Thm sind hierin alle dbrigen Ushersetzer des Horaz, soweit ich sie kenne,
gefolgt mit Ausnahme eines einzigen, des Freiherrn F. O. von Nordenflycht, dessen Verdeutschung
der horazischen Oden 1866 erschien. Er sieht in der horazischen Caesur eine besondere Schinheit
(Vorrede 5. XIL) und hat sie iiberall grundsitzlich angestrebt. Was ist die Folge? Die Mehrzahl
seiner Verse erhilt einen rein frochiiischen Gang, ohne Ausnahme diejenigen, deren zweite Hilfte mit
einem zweisilbigen Wort beginnt:

Floh doch neunlich mich im Sabiner Walde,
Als ich sorglos sang meines Herzens Liebe,
Mich zu weit verlor ohne Wehr und Waifle,
Farchtsam ein Wolf mich,
_Der dritte und der vierte Vers kénnen gar nicht anders als trochfiisch gemessen werden, und
das Ganze ist keine sapphische Strofe mehr.

Wenn also Voss aus gutem Grunde von dem regelméssigen Gebrauch der horazischen Caesur
absah, so hat er sie doch leider noch immer viel zu hiufig angewendef. Hierauf beruht es haupt-
s;‘whlm_h, ﬂ'-'lﬁl‘-'lf_‘l(‘- seiner Uebersetzungen so holzern, ungelenk und maniriert erscheinen, Vor allem
sind die hiufigen falschen Betonungen hierauf zuriickzufihren, z. B. gleich in der oben genannten Ode :

Er zur Raeh' anffiihr;
Und der Mawr’, gaunllés. —

oder I. 10: durch des Worts Weisheit; —

oder IV. 2: dich befrei'n zehn Farren und zehn der Kiihe,
mich ein zart Stierkdlb, (1) —

oder C. 8.: zagt der Med' angstvoll. —
ferner: androhn, ausrihn I. 10; aufhielt, wushob, hinwdrf I. 12; einsohldss I, 20; aufnadhrst I, 22;
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gparsdm, wehkldgst I. 25; einhdellt, ausgér II. 2; aufwichs IL. 4; grenzlés, aufwaérts, Mann-
pinn IV. 2. u. v. a.
Diese Caesur zwang ilm ferner zu so harten Elisionen wie:

Regulus, ihr Seaur’, I. 12;

Was die Pfanne
Voll des Weihrauchs mein'. IIL. 8;

Liinger als neun Jahr' IV 11
Welche durch dvei Tag’, (B
Er fiirwahr nicht hitt’. IV. 6;
Ihr, der Jungfrau'n Bluf. IV G
Grasser Meerscheusal’, 1II. 27;
Afreus Sobn anch brannt’. II. 4. u. a.

Sie war endlich die Ursache so wunderlich plumper Zusammensetzungen wie: Barbar-
weib III. 27, Sonnaufgang III. 8, Brautwehklag' IV. 2, gaullos I. 2.

Schon 50 Jahre vor Voss hatte Klopstock die Unmoglichkeit, die horazische Form in aller
Strenge nachzuahmen, eingesehen. Er verwarf aber nicht bloss die regelmissige Caesur nach der
fiinften Silbe und den Spondeus im zweiten Fusse, sondern nahm, wohl in dem Bestreben der Strofe
mehr Abwechselung zu geben, noch eine andere recht einschneidende Verinderung mit ihr vor. Er
liess ndmlich den Daktylus in den drei grisseren Versen seinen Platz wechseln, so zwar, dass er im
ersten Verse an erster, im zweiten an zweiter, im dritten an dritter Stelle erscheint, Das metrische
Schema der Strofe ist also folgendes:

Als Beispiel fiir diese Form der sapphischen Strofe mag das Gediecht ,die todte Clarissa®?) aus
dem Jahre 1751 dienen:

Blume, du stehst verpflanzet, wo du blihest,

Wert in dieser Beschattung nicht zu wachsen,

Wert schnell wegzubliihen, der Blumen Edens
Bessre (fespielin!

Liifte wie diese, so die Erd' umatmen,

Sind, die leiseren selbst, dir rauhe Weste,

Doch ein Sturmwind wird (o er kommt! enfflich du,
Eh' er daherrauscht)

Grausam, indem du nun am hellsten glinzest,

Dich hinstiirzen; allein auch hingestirzet,

Wirst du schén sein, werden wir dich bewundern,
Aber durch Thriinen!

Reizend noch stets, noch immer liebenswiirdig,
Lag Clarissa, da sie uns weggebliht war
Und noch stille Rite die hingesunkne

Wange bedeckte;
Freudiger war entronnen ihre Seele,
War zu Seelen gekommen, welch’ ihr glichen,
Schonen, ibr verwandfen, geliebten Seelen,

Die sie empfingen,

') Heldin des gleiechnamigen, damals viel gelesenen Richardsonschen Romans.




Dass in dem Himmel sanft die liedervollen,

Frohen Hiigel umher zugleich ertinten:

»Buhe dir und Kronen des Siegs, o Seele,
Weil du so schin warst!®* —

So triumphierten, die es wiirdig waren,

Komm und lass wie ein Fest die Stund’ uns, Cidli,")

Da sie flichend uns ihr erhabenes Bild liess,
Eingamer feiern!

Sammle Cypressen, dass des Trauerlaubes

Kriinz' ich winde, du dann auf diese Kriinze

Mitgeweinte Thriinen zur ernsten Feier
Sehwesterlich weinest!

Dass durch diese Verdnderung der eigentiimliche Charakter der Strofe ganz aulfgehoben wird,
namentlich aber ibre schlichte Einfachheit und ihr schines Ebenmass verloren geht, liegt auf der
Hand. In dieser Erkenntnis hat denn auch Klopstock die Form nur selten angewandt in seiner
besseren Zeit bis 1773 nur einmal in dem kurzen Gedicht ,Furcht der Geliebten® (1758). Erst in
spiteren Jahren, als er gegen die Form gleichgiltiger wurde, hat er sich dieser Strofe wieder bedient
in den Gedichten: Mein Wildehen (1778), Die Verwandelten (1782), An Giacomo Zigno (1783), Die
dentsche Bibel (1784), Der Geniigsame (1796), Die Unschuldigen (1801).

Ein einziges Mal in dem wanderlichen Gedicht .Der Geschmack®, dessen verschiedene Teile in
verschiedenen Metren abgefasst sind, hat er eine Strofe in horazischer Weise gebildet. Sie ist ihm
villig mislungen, weil sie auch in rein trochfiischem Rhythmus gelesen werden kann:

Tote denn, Geschmack, fir der Esse Langzen®)
Auch die Singerin, die entziickie Lerche!
Siissre Labung ist, der bemoosten Rose

Diifte zu atmen.

Dass von den Dichtern des Hainbundes sich mehrere mit Vorliebe der Klopstockischen Form
der sapphischen Strofe bedienten, wird bei ihrer Begeisterung fiir Klopstock nicht auffallen. 8o findet
gich diese Form mehrfach bei Hilty und dem Grafen Christian Stolberg; sein Bruder Friedrich hat
sie sogar 23 mal angewendet. Daneben haben Hilty und Christian von Stolberg je ein Gedicht, worin
der Daktylus tiberall an dritter Stelle erscheint, Das Holtysche Gedicht, iiberschriehen .An einen
Blumengarten®, teile ich hier mit:

Sehnsuchtsthriinen rinnen dir oft, die sissen

Sehnsuchtsthrinen spiter Erinn'rung, werte

Scene meiner gold'nen Knabenfreuden,
Liebster der Gérten!

Deiner Beete blitzende Wechselfarben,

Wo sich Buttervigel im Thau besahen,

Und auf Silberrosen das Bild des schénen
Friahrots sich malte;

Deine Blitenlauben, wo Nachtigallen

Maienlieder fléiteten, kleine Bienen

Ihr Entzicken summeten, stehn mir immer,
Immer vor Augen.

Immer, immer schau ich die werten Pliitze,

Wo duo mit mir wandeltest, teurer Vater,

Wo dein Mund, dein redlicher Mund, der Tugend
Schine mich lehrte.

') Meta Moller, die spiitere Gattin Klopstocks.
?) d. h. Bratspiesse.
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Und die Krintervasen, wo Juliane

Durch die tausendfarbigen Friithlingshlumen

Hiipfte, sanft beschimmert vom Abendgolde,
Zephyrlich hiipfte.

Welch' ein Wonneldcheln um ihre Wangen

Schwebte! Noch im Eden der Toten Gottes

Will ich deiner, lichelndes Midchen, deiner,
Garten, gedenken.

Bemerkenswert ist hier, dass niemals eine Caesur nach der fiinften Silbe zugelassen ist. Das-
selbe gilt von dem Gedichte Christian von Stolbergs: ,An meinen Bruder, Eingeschrieben in einen
ihm gegebenen Anakreon®. Friedrich von Stolberg hat einmal in einem seiner frithesten Gedichte
die sapphisclie Strofe so gestaltet, dass der Daktylus stets an erster Stelle erscheint:

Derr Trrwisch.

Spiele nur immer, gaukelnder Betriger!

Spiele nur immer deine losen Tinze,

Flichtiges Dunstkind, das des Wandrers Fiisse
Briinstig heranlockt:

Spride dann fliehet, endlich ins Verderben

Reizet! Ich kenne diese Midchenriinke,

Lernte sie all' aus deinen blauen Augen,
Flatternde Nais.!)

Eine andere Variation der Strofe findet sich bei Matthisson in dem bekannten Gedichta Adelaide:

Einsam wandelt dein Freund im Frihlingsgarten,

Mild vom lieblichen Zauberlicht nmflossen,

Das durch wankende Bliitenzweige sittert:
Adelaide!

In der spiegelnden Flut, im Schnee der Alpen,

In des sinkenden Tages Goldgewdlken,

Im Gefilde der Sterne strahlt dein Bildnis,
Adelaide!

Abendliiftchen im zarten Laube fliistern,

Silberglickchen des Mais im Grase siuseln,

Wellen rauschen und Nachtigallen fliten:
Adelaide!

Einst, o Wunder! entbliht auf meinem Grabe,

Hine Blume der Asche meines Herzens,

Deutlich schimmert auf jedem Purpurblittchen:
Adelaide!

Hier erscheint also der Daktylus immer im zweiten Fusse. Dasselbe Mass haben die Gedichte:
Genuss der Gegenwart, Phantasie, Vaucluse und Tibur, — In Klopstockischer Manier sind gedichtet:
Lauras Quelle, Sehnsucht, Der Eutinersee, Der Schmetterling, Die Grazien, Die Nachtigall, Psyche.
Zwei Gedichte haben die urspringliche Form: Die Schatten und Blume des Andenkens, Das erstere
mag hier seinen Platz finden, weil es naech meiner Meinung den leichten und sanften Fluss der
sapphischen Strofe viel besser wiedergiebt als die vielgepriesenen Oden Platens:

') In dieser Form hat Gbtz einige sapphische Oden des ,polnischen Horaz® Sarbiewsky iibersetzst szowie
von Horaz selbst Ode T. 38. & Lehnerdt: Die dentsche Dichtung des 17. und 18. Jahrhunderts in ihren Be-
ziehungen zu Horaz. S. 19,




Freunde, deren Griifte sich schon bemoosten!
Wenn der Vollmond iiber dem Walde dimmert,
Schweben eure Schatten empor vom stillen

Ufer der Lethe.

Seid mir, Unvergessliche, froh gesegnet!

Du vor allen, welcher im Buch der Menschheit

Mir der Hieroglyphen so viel gedeuntef,
Redlicher Bonnet!

Liingst verschlirft im Strudel der Brandung wire

Wohl mein Fahrzeng, oder am Riff zerschmettert,

Hittet ibr nicht, Genien gleich, im Sturme
Schirmend gewaltet.

Wiedersehn der Liehenden! Wo der Heimat

Goldene Sterne lenchten, o du der armen

Psyche, die gebunden im Grabthal schmachtet,
Heiligste Sehnsucht!

Hélderlin, der die aledische und die dritte asklepiadeische Strofe mit Meisterschaft behandelt,
bewegt sich in der sapphischen recht ungeschickt. Er hat sich nur einmal darin versucht, in dem
Gedicht: ,Unter den Alpen gesungen®. Das Schema der Strofe ist das Klopstockische, nur erscheint
der Daktylus im dritten Verse erst an der vierten Stelle, eine Aenderung, die dem Verse einen wenig
gefilligen, matten Gang giebt:

Heilige Unschuld, du der Menschen und der
Gotter liebste Vertrauteste! Du magst im
Hause oder draussen ihnen zu Fissen

Sitzen, den Alten,
Immer zofriedner Weisheit voll, . . . —

Lenau hat in zwei Gedichten die eigentliche sapphische Strofe, ohne jedoch den schinen Fluss
Holtys und Matthissons zu erreichen. Daneben hat er viermal die Klopstockische Form gebrancht, am
schonsten in dem Gedicht:

Am Grabe Hiltys,

Hilty! Dein Freund, der Fribling ist gekommen!

Klagend irrt er im Haine, dich zu finden;

Doch umsonst! sein klagender Ruf verhallt in
Einsamen Schatten!

Nimmer entgegen tinen ihm die Lieder

Deiner zdrtlichen, schonen Seele, nimmer

Freust des ersten Veilchens du dich, des
Taubengegirres!

Ach, an den Hiigel sinkt er deines Grabes

Und umarmet ihn sehnsuchtsvoll: ,Mein Sfinger

Tot!* so klagt sein fliisternder Hauch dahin durch
Siiuselnde Blumen.

.. Die Strofen der iibrigen Dichter, die in Klopstocks oder Matthissons Weise dichteten, bieten
nichts Bemerkenswertes; ich gehe deshalb sofort zn Platen iber, nach dessen Vorbild viele der
spiteren ihre Strofen gebaut haben.

. Auch Platen bildete anfinglich die sapphische Strofe in Klopstocks Weise. . Wenigstens findet
sich in seinem Tagebuche unter dem 1, Mai 1824 der folgende Vers:
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Ueber die Wasger kam ein Rauch wie Nebel,

Bliten wimmelten auf belebten Zweigen,

Mir entgegen wehte vom Sonnenaufgang
Heilige Kiihlung.

In den zwolf sapphischen Oden dagegen, welche er in die zweite Auflage seiner Gedichte auf-
nahm — die dlteste ist aus dem Jahre 1826 —, folgt er ganz dem Beispiel Vossens, Wie dieser
hat er sich den Spondens im zweiten Fuss zum unverbriichlichen (Gesetz gemacht und fzwar in der
strengsten Form. Am liebsten wihlt er zweisilbige ans 2 Stammsilben zusammengesetzte Wirter
wie: Denkstein, Oclbaum, Vorwelt, huldreich, nur selten Wirter wie: Jingling, Freundschaft. Von
einsilbigen Wirtern sind verpont der Artikel, wihrend die gleichlautenden Formen des Relativs zu-
gelassen werden; ausgeschlossen sind ferner die Priipositionen in, im, von, mit, zu, an, bis; wihrend
durch, auf, aus als lange Silben gelten. Sonach treffen auch bei ihm in der ersten Vershiilfte stets
drei Léngen zusammen. Das ist auch fiir einen so formvollendeten Dichter wie Platen verhingmisvoll
geworden; denn es findet sich infolge dessen auch nicht eine einzige Ode, in der nicht mehrere sprach-
widrige Betonungen unangeaehm ins Ohr fallen, So wenn die Caesvr nach der finften Silbe eintritt
und ein zweisilbiges Wort voransgeht:

Od. HI. ferne der kalten Heimat,
Wo zu Reif einfriert an der Lippe jeder
Glihende Senfzer;
Od. XVI. Nie an Wnuechs, Antlitz und Gestalt erblickt’ ich
Diese Vollendung;
Od. XXVIII. Griechenlands Freiheit und die Siege Russlands;

Od. XX, Ach es stand damdls in der Jahre schinstem
Mai der Held;

ferner: aufdring (IIL), bergtief (XII.), darbeit (XVL), tollkiehn (XX ), Freundschdift (XXVIIL.),
dankbdr (XXVIL), rickwaérts (XXXVIIL.) u. v. a. Desgleichen wenn die Caesur hinter der sechsten
Silbe eintritt und ein dreisilbiges Wort vorausgeht:

0d. III. Oeder Denkstein, ruhig und ernst beschaunst du
Triimmer bloss, Grabhiegel;

0d. XVI. Alter Zeit Eindriecke bestiirmen neu mich:

80 ferner; Denkmiile (XXIIL), ausdilde (I11.), Salzwoge (XIL), huldvolle (XVI.), glorreichsten, Herbst-
nebel, siegreichen, Brautbétie, Reichsdpfel (XX.,), Milchstrdssen (XXVIL) u. v. a., oder ein viersilbiges:
hinriderten, weichsindiger, ehrwierdige (XIL), wolldestize (XVL.) u. v, a.

Bei Horaz schliesst der sapphisehe Vers in den tberwiegend meisten Fiilllen mit einer Liinge.
Es scheint dies keineswegs beabsichtigt zu sein, sondern bei dem Reichtum der lateinischen Sprache
an langen Silben ergab sich ein solecher Schluss von selbst. Voss und noch mehr Platen ahmen auch
dies nach, So fritb zn dem schwerwiegenden Molossus in der ersten Vershilfte sehr oft noch ein
Spondeus am Ende des Verses hinzu. Dies verleiht den Platenschen Versen vielfach einen tdberaus
schwerfilligen, ungefiigen Gang. Platen dbersah, dass deutsche Spondeen und Molossen viel mehr
ins Gtewicht fallen, als lateinische, Worter wie: Denkstein, Feldschlacht, Festschmaus, sechwermuts-
voll, Zwangherrschaft, wiegen unvergleichlich schwerer als: terris, sacras, gentes, mutata, intersis,
einmal weil sie mehrere Stammsilben enthalten, dann wegen der grisseren Anhéiufung von Konsonanten
in ihnem. Besonders ungelenk erscheinen die Verse, wenn heide Spondeen mit einem einsilbigen
Worte schliessen z. B. Ode IIL:

Rom jedoch, kaum neigte dem Untergang sich’s,

Als das Saatkorn nener Gewalt gesiit ward;

Denn es schuf hier jener Apostelfiirst zum
Throne den Altar, —
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Ode XII.: Die im Kahn sonst schaukelgewiegt umschifft wir,
Als hegriisst wir jenes zerstirte zwar, doch
Stets in Lenzglut schimmernde
Bajae, —

Ode XVI.: Wehe mir, mir, welcher ein einzig mal dich
Durfte seh'n! Nie leuchtet ein Wiederseh'n uns!
Deiner Spur nachférscht ich das prosse Rom durch,
Ewig erfolglos. —

Ode XXIIL.: Sympathie zwar einiget uns und lisst uns
Hand in Hand gehn; aber es zweit der Pfad sich;
Denn zu sehr durch eigene Lose schied uns
Beide das Schicksal.

Horaz hatte in dieser Beziehung ein feineres Ohr. Wenn man von den Fillen absieht, in denen
ein cinsilbiges Schlusswort- durch Synaloephe mit dem vorhergehenden in eines verschmolzen wird, hat
er einen solchen Versschluss nur achtmal, darunter dreimal in einem Ausruf: o plebs II1, 14., o
sol IV. 2., heu nefas heu IV. 6.; in den ibrigen Fillen schliesst er mit so wenig ins Gewicht fallenden
Wirtern ab wie et III. 11., est III. 27., jam I. 25, qui C. S, hae (IV. 11. ex hac). So hat
man niemals den Eindruck einer kurz vor dem Versende einfretenden schroffen Unterbrechung des
Rhythmus wie oft bei Platen. Dass gleichzeitig auch der erste Spondeus des Verses mit einem ein-
silbigen Wort schliesst, kommt bei Horaz nirgends vor.

Schliesslich mache ich noch auf die vielen zusammengesetzten Wiorter aufmerksam, welche in
den Platenschen Oden oft zwei, ja drei hintereinander begegnen. Meistens sind es Epitheta ornantia
wie: schlankstimmig, mordspriihend, zartblihend, weitherrschend, schonbusig, hochzinnig, tiefschattig,
weltsehuttfihrend, anwuchsdrohend, steilabfallend:

Ode II1.: stimme
Deinen hergstromiihnlichen, echoreichen
Starken Gesang an. —
Ode XI1.: Hinter dir lass jene von tausemdstimm’gen
Kaufgeschrei lauthallende, hochgetiirmte
Strasse Toledo! —

Bisweilen Substantiva wie: Goldsteighiigel, Heidengrabstein u. a.

Seit Platen ist der Gebrauch solcher Zusammensetzungen in den sapphischen Oden Stil geworden,
Geibel schliesst seine Ode an Jakob Burkhardt mit dem Verse:

Doch der inhaltschwere Gedanke wiegt sich
Gern, der Hrnst tiefsinniger Welthetrachtung
Auf der langausrollenden, tongeschwellten
Woge des Rhythmus.
Hamerling hat in dem Gedichte ,Weltleben und Einsamkeit® folgenden Vers:
Herzerquickung, lieblichen Lebensanreiz
Sncht ich oft, ins Menschengewithl mich stirzend;
Doch das glitcksspurtastende Fihlhorn musst’ ich
[mmer zurtickzieh’n.
Kopisch in der Ode: ,An Platen*:
Rat erteilt er, helfenden, wie des Lastschiffs
Edler Kielbau wogenzerteilend hintriigt
Einem kriegsnotleidenden Meereseiland
Nihrenden Vorrat,
und weiter:




Komm, wo Pindar einst zum beschneiten Aetna
 Ringsumdampft klomm.

Strachwitz: Thrinen, herzbluttriefende, giesse stromweis,
Dichterang’. —
Gern der Lieb' anfkeimende Frithlingshildung
Malt’ ich und perlwerfender Kelche Goldgrund,

Auf der Vorzeit sagenbegriintem Blachfeld.

Solche prunkvollen Beiwdrter und Zusammensetzungen sind durchaus unlyrisch und passen am
wenigsten zu dem schlichten und innigen Charakter der aapphzciheu Strofe. Bei Horaz -.-.utl man sie
\&1gﬁbeus suchen, und wo sie sluh bei der Sappho rmden+ wavethbilpoy’, atldvar’ "Appdda. wui Mos
Guhimhae — aill 2- nJ ‘,'lu:o:-”au'xa ’\':n.r;r;f;"":c :m fs IJ. @ ',‘J';J:r!r"r}'f‘J\ Abms — erscheinen sie als Bei-
namen von Gottern. In den sclpphlsnhen Oden der Deutschen entbehren sie jeder inneren Begriindung
und sind lediglich durch die Trochdenschen Vossens und Platens hineingekommen.

Alles in allem genommen, scheint mir Platen in der sapphischen Ode weniger glicklich gewesen
zu sein als in den anderen antiken Versmassen. Auch fragt es sich, ob dberall die Wahl grade
dieser Form gcmnhu'ﬂrtig& war, z. B. in der 30. Ode, die einen Ausbruch des Vesuv schildert, und
in der 88, oBassandra® —, worin er seinem glihenden Russenhass Ausdruck verleiht.

Von dm ‘\T.:Lr'hmlm rn Platens kommen 11.1upt‘-=1t'hhch Geibel und Hamerling in Betracht. ~TErsterer
bedient sich der sapphischen Strofe in eigenen Gedichten nur zweimal, in :len Oden: ,An Jakoh
Burkhardt® und ,Lebensstimmung®. Da das erste Gedicht eine geistvolle Beantwortung der Frage
enthdlt, ob und wann in der deuisahi;-n Dichtung die antiken Masse noch aimuwcns]ma seien, =0 will
ich es hier ganz mitteilen:

Soll denn ganz zuwachsen der Pfad, den Klopstock
inst gebahnt, den, griechischer Schinheit selig,
Huldmhn, m;tl tonenden Sehritts der ernste

Platen gewandelt?

‘Wohl mit Fug einheimischer Formen Reichtom

Hat die Kungt aufs neue beseelt, und machivoll,

Sein Gesetz vom Munde des Volks empfangend,
Strimt der Gesang ihr.

Aber dankbar ihren Erweckern, sei sie

Vor'gen Kampfspiels gerne gedenk und lasse,

Den sie einst helltonig verschoss, den Pfeil nicht
Rosten im Kdcher.

Schin im Reim hinstromt das Gefihl; die Tonkunst

Freut sich sein, ihn wihlt die beglickte Liebe,

Die im sanft antwortenden Hall ihr eignes
Liebliches Bild ahnt;

Doch der inhaltschwere Gedanke wiegt sich

Grern, der Ernst tiefsinniger Weltbetrachtung

Auf der langausrollenden, tongeschwellten
Woge des Rhythmus.

Wie man sieht, ist das Metrum ganz in der Platenschen Weise behandelt, nur ist Geibel he-
giglich der letzten Silbe des Spondeus nicht so skrupulds wie sein Vorginger. In  seinem
Kklagsischen Liederbuch® hat (eibel spiiter eine grissere Anzahl horazischer Oden ibersetzt, darunter
acht im sapphischen Masse, Hier ist er mehrmals von der strengen Form des Horaz abgewichen,
wie denn z, B. in der Uebersetzung des Findasum quisquis viermal der Trochiius sich findet, zwei-
mal hintereinander in der sechsten Strofe;

Oder Gitter feiert und Gittersihne,
Wie vor ihrem riichenden Arm Centauren
Hier ins Blut hinsanken. .
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Wenn aber in der Ode an Aristius Fuscus der Hydaspes ,seinen Flutschwall wilst® und dee
Wolf, der vor Horaz floh, ein ,Gebirgswolf* heisst, wenn ferner das schlichte:

quale portentum neque militaris
Daunias latis alit aesculetis —

wiedergegehen wird durch:

Solch Gethim, wie's nimmer des kriegsgewohnten
Daunierlands Steineichengekliift heherbergt —

desgleichen IV, 11.: tuque festudo resonare septem
callida mervis —

durch: und du wohllantmiichtige siebenseitig
Ttnende Leyer —,

so erkennt man auch hier noch die Nachwirkung von Voss und Platen.

Hamerling in seiner Gedichtsammlung ,Sinnen und Minnen® Lisst noch hiufiger als Platen 5,!1
den Oden des ,klassischen Liederbuchs® den Trochiius zu, sehr zum Vorteil fiir seine Verse, die oft
einen leichten und gefilligen Fluss haben. Als ein Beispiel seiner Behandlung der Strofe mag das
folgende Gedicht dienen:

Sehnsucht nach dem Norden.

Holde Siidlandsrose, wir rein im Meer auch

Sich dein Purpur spiegelt, wie siissen Duff streut,

Dentschen Eichwalds Brausen, es klingt doch lockend
Immer im Ohr mir!

Nach dem Rhein hin sehnt sich das Herz mir oftmals,
Wo sich Waldgriin spiegelt in reiner Stromflut,
Und die Sage flistert um weinumkiinzte
Sonnige Berghth'n!
Wann, ach, wann wohl werd' ich den Fels der Lurlei
Schaun im Mondlicht, wandeln im Harz, im Schwarzwald,
Fromm den Stiften nah’'n, wo des deutschen (reistes
Helden gewandelt?

Still am Stidmeer wandr’ ich und streue spielend
Meiner Rhythmen Kranz in die gold'ne Flut hin,
Die von Bliteninseln heriiber weiche

Wogen heranrollt.

Birgt anch oft sidlindische Pracht der Heimat

Bild mir, ewig tauncht es empor und immer

Geht mir sehnend wieder das echte, volle,
Deutsche Gemiit auf!

Sehr ibel ist die Nachahmung Platens fir den Grafen Strachwitz ausgeschlagen in den Gedichten
»Bin biser Stern* und ,Sehnsucht nach Milde*, Letzteres lautet:

Gern wohl riuft’ ich einst mit gelind’rem Wohllaut
Uebers Herz euch hin den geklirten Sangstrom,

Gern 1o sdssanfatmende Triume rauscht' ich
Siuselnde Schwermut.

Gern der Lieb’ aufkeimende Frihlingsbildung

Malt* ich und perlwerfender Kelche Goldgrund,

Doch es reisst von sdssem Gesang und Bild mich

Wildere Lust fort.
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Uebers Scheerenriff, das ob Norwegs Meerstrand

Dunkelstirnig in das Gewog’ hineintrotat,

Beug ich mich und neide der wucht'gen Schaumfut
Markigen Sturmtalkt,

Auf der Vorzeit sagenberiihmten Blachfeld,

Wie des Kriegsmanns, der nach dem Hufschlag hinhoreht,

Liegt mein Ohr und héret evgrimmter Stahlschlacht
Heldengewaltschritt,

Minner will ich, Zorn und granitner Thatkraft

Bergsturzgleichen Schwung, und, ein andrer Kadmus,

Mdicht' ich si'n zwietrichtigen Zahn des Lindwurms,
Fravelnd aus Kampflust,

Wann verhallt der Ruf der behelmten Ehrsucht,

‘Wann erklingt die Harfe der Schlacht von Eros

Sammt'nem Fingerdruck und erfillt das Herz mit
Silbernem Echo?

Strachwitz scheint den Spondens am Ausgang der Verse fiir wesentlich gehalten zm haben und
schliesst sie daher fast ausnahmslos mit Zusammensetzungen, die aus zwei Stammsilben bestehen,
oder mit zwei einsilbigen Wiartern. Ja, dies geniigte ihm noch nicht; auch der vorangehende Trochius
hat zweimal dem Spondeus weichen miissen (V. 9 und 14), einmal auch am Anfang des Verses (18).
Das ist nicht mehr der fast weiblich schiichterne, trotz aller leidenschaftlichen Erregung gemessene
Gang der Muse der Sappho, das ist plumper, drohnender, cyklopenhafter ,Gewaltschritt, und das
Ganze wirkt wie eine Karikatur der griechischen Form.

Was schliesslich die gereimten Strofen Goftschalls anlangt, so konnen sie schon deshalb nicht
als gelungen gelten, weil jeder Unbefangene, abgesehen natiirlich von dem Adonius, ihunen rein
trochiiischen Rhythmus geben wird.

Hier im stillen Thdl dn der Bérgeshdlde,
Friedlich rings umkraénzt | vém verschwieg'nen Wilde,
W6 das Schilf im Téich, | wénn der Abend dudstert,
Tradnmerisch fluéstert, —
Diese Verse wird jeder so lesen, wie es durch die Accente angedeutet ist.
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